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Ouverture

“A la FFAQ, vous acceptez n’importe qui...!” Sans
doute, pour I’esprit chagrin qui concluait ainsi son dia-
logue a Musicora, s’agissait-il d’un reproche. Pour ma
part, j’y vois plutdt un bel hommage involontaire a notre
esprit d’ouverture : oui, nous acceptons a la fois les
tenants de Pesthétique N..., les amis du facteur X.. ., les
fidéles de I’organiste Y..., les inconditionnels du com-
positeur Z... Nous accueillons aussi les défenseurs de
“T’orgue expressif ”, ’harmonium, cet “ instrument en
voie de disparition . En revanche, on ne nous verra
jamais faire les yeux doux a I'electronium. ..
Notre congrées 2000 en Aquitaine n’est-il pas le reflet de
notre “ cecuménisme ” ? Dom Bedos, Gonzalez, Cavaillé-
Coll, Micot, Wenner, Chauvin, etc... Cette diversité se
retrouve tant dans les programmes que dans les inter-
prétes, et ce n’est que justice. On nous saura gre, j’es-
pére, d’avoir demandé aux organistes de penser dans
leur programme au deux cent cinquantiéme anniver-
saire de la mort de Jean-Sébastien Bach qui a su, pré-
cisément — et avec quel génie !... — assimiler ’héritage
de ses devanciers dans toute sa diversité.
Chaque année, c’est un plaisir de remercier les collecti-
vités, les affectataires, les organistes qui ont permis que
ces retrouvailles de la FFAO soient une féte de ’orgue
et de ses musiques. Diit sa modestie en souffrir, je tiens
a exprimer notre particuliére reconnaissance a Pierre
Cogen : ses origines bordelaises, sa hauteur de vues,
ses compétences et sa disponibilité — avec celle de son
épouse — nous ont été extrémement précieuses.
Bon congreés a tous! Que vivent toujours ce respect de
’autre, ce souci de I’écoute, ce plaisir de la découverte !
Henri Delorme, Président de la FEAO

In memorian

Au moment de
donnerle “bon a
trer ” de cette revue,
nous apprenons le
déces brutal de notre
ami Pierre BERNIER,
al’age de 79 ans,
Ce compagnon des
débuts, cet organisa-
teur infatigable,
cet ami fidéle, dévoué
et chaleureux, sera
present dans tous les
ceeurs au moIment ou
s’ouvrira le premier
congrés sans lui,

H.D



Pierre et Michele Cogen

Les orgues d’Aquitaine
éléments d’histoire

La Région Aquitaine, créée en 1982, dont Bordeaux est  St-Jacques, XV* s., Eglise
Préfecture, englobe cinq départements (Gironde, Dordogne, 4 ISvtluI:E:gl;ei&(qa;];T::)hm an
Lot-et-Garonne, Landes, Pyrénées-Atlantiques), divisions admi-

nistratives de 1790. Ses limites coincident avec celles du

auquel il faut adjoindre le Périgord, entité culturelle §
originale. I.’Aquitaine pyrénéenne, basque et béarnaise,
fortement individualisée, est tenue hors du cadre de notre

étude.

L’orgue de la fin du Moyen Age
La premiére mention datée que nous possédons, relative 4 /4
I’existence d’un orgue, concerne la cathédrale Saint-André /|
de Bordeaux : Jacques de Resta travaille sur I'instrument en
1427. Les grands édifices, Saint-Michel, Saint-Seurin, sont
en toute probabilité dotés eux aussi d’un orgue. A cette
époque, ’Aquitaine est anglaise. Est-il besoin de rappeler
les aventures matrimoniales de la Duchesse d’Aquitaine,
Aliénor ? Le Duché est successivement uni pour quinze ans
4 la couronne de France et pour trois siécles a celle
d’Angleterre (1154-1453). Grace a cette union, Bordeaux
s’enrichit considérablement. Le commerce avec Londres,
notamment celui des vins, bénéficie de privileges accordés | '
par les Rois-ducs.

En revanche, la guerre de Cent Ans (1337-1453) avec son
cortege de miseres n’épargne guére le reste de ’Aquitaine.
Populations périgourdines, agenaises... décimées, abbayes
ruinées, beaucoup d’églises, ayant servi de forts de défen-
se, détruites...

L’orgue de 1a Renaissance _
1453, la bataille de Castillon, le long des rives de la |
Dordogne, marque la fin de la guerre de Cent Ans.
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L’Aquitaine entre a nouveau dans le domaine de la couronne de
France. Jusqu’en 1560, la région vit dans une paix relative qui
favorise I’essor démographique et la reprise économique.

On reléve quelques interventions de facteurs d’orgues, toujours
a Bordeaux, pendant cette période. Une rivalité s’instaure-t-elle
entre les chapitres de Saint-André, Saint-Michel et Saint-Seurin
pour la possession d’un orgue comme elle a existé entre les deux
premiers pour la hauteur de leur clocher ?

Toujours est-il que Saint-Michel conclut un marché avec un
facteur d’orgues, Ramon Domeinhs, en 1486, un autre avec
Louis Gaudet (Godet) en 1510. Le devis de Louis Gaudet nous
est parvenu. En 1514, le chapitre de Saint-Seurin et le facteur
Guyssauret passent un contrat. En 1515, puis en 1531, des
travaux ont lieu sur I'orgue de la cathédrale. Une nouvelle tri-
bune y est alors installée. 1518, Jean Leloup intervient a ’orgue
du Couvent des Mineurs, 1529, Jehan Bertrand 4 celui de 1’égli-
se Saint-Eloi, église de la Jurade, 1548 enfin, Jehan de Cyvrac
a Porgue de Sainte-Eulalie.

Du devis de Gaudet (1510) et du marché passé avec Guyssauret
(1514), on peut apporter quelques éclaircissements sur ’orgue
Renaissance 4 Bordeaux : un clavier principal d’une douzaine
de jeux (flate de 12°, fltte de 6’, flite d’allemand 3, flite 4 9
trous, papegay, hautbois-cornet, cimballes, fournitures, jeu de
chantres, petit nasard, saqueboute, musette, jeu de canards), un
clavier secondaire de 1 a 2 jeux, peut-étre ancétre du Positif de
dos. Pour le plaisir des yeux, les facteurs devaient installer, sur
le buffet, des automates que ’organiste pouvait manoeuvrer 4
volonte. A Saint-Michel, deux anges sonnaient de la trompette
et Parchange combattait le “diable”... I organiste jouant aussi
de 'orgue, Louis Gaudet avait pris soin de rédiger une Instruction
pour le jew de Porgue: “ Pour Grand Jeu, il fault tirer tous les tirans
sans le premier... Pour les chantres, il fault prandre le premier et
le huytiésme, et ousterez tous les aultres... Pour le grand jeu
doulx, il fault prandre le nefviésme, le huytiésme, le troysiés-
me, le segond et le premier et oustez tous les aultres.” !

Pour tout leur ouvrage, les facteurs percevaient, outre une rému-
nération en especes (Gaudet : 300 livres), les matériaux néces-
saires, plomb, étain, peaux, etc... et quelques avantages en natu-
re : “una barricqua de vin ™!

Vers 1532, des foyers réformés s’implantent dans les cités mar-
chandes installées le long des fleuves et des riviéres : Sainte-Foy-
la-Grande, Bergerac, Bordeaux, Agen, Saint-Pierre-du-Mont...

ainsi que dans quelques villes telle Nérac, capitale politique et
religieuse sous Marguerite de Navarre. Jusqu’a I'Edit de Nantes
(1598), les guerres de religion embrasent une grande partie de
I’Aquitaine. Outre les persécutions a ’encontre des calvinistes
(Saint-Barthélémy, 1572), les conquétes et reconquétes par les
armées protestantes et catholiques ont saccagé la plupart des
villes méme si, une fois encore, Bordeaux est relativement
épargnée. Des témoignages relatent les destructions : Etienne
Cunolio, chanoine de la cathédrale d’Agen, alors Saint-Etienne,
et vicaire général, affirme qu’en 1561 “les Huguenots se sont
emparés de la cathédrale, ont ruiné les orgues... qu’ils se sont
ensuite répandus dans les autres églises ou ils ont fait la méme
chose...”

L’orgue des XVII* et XVIII siécles

Au XVII ¢ siécle, époque de pénurie et de crises, la Réforme

catholique, issue du Concile de Trente (1545-1563), menée

patiemment par I’Eglise avec le soutien de la Royauté, crée indi-

rectement les conditions favorables au développement de la

facture d’orgues : restauration, voire reconstruction de cathé-

drales et églises paroissiales (Bazas, Saint-Etienne de Périgueux,

Bergerac, Saint-Cyprien, Domme, Sarlat, Dax,...) ; construc-
tion d’églises liées 4 I’emprise conventuelle dans les villes et leurs
abords immédiats (vingt 4 Bordeaux dont Saint-Bruno des
Chartreux, Saint-Paul des Jésuites, Saint-Dominique des Jacobins,
Notre-Dame-des-Carmes) ; rénovation des abbatiales bénédic-
tines par la congrégation de Saint-Maur qui encourage aussi les
études et la recherche (Sainte-Croix de Bordeaux, la Sauve-
Majeure, Saint-Sever). C’est a cette congrégation qu’appar-
tiendra Dom Bedos.

Dans un décor renouvelé (statues, chaires, autels, tabernacles,
retables, buffets d’orgues), la liturgie gagne en décorum et en
unité. La musique, en prétant son éclat aux cérémonies, attire
et retient ’attention de I’ensemble des fidéles. La liturgie fait
’objet d’une réglementation rigoureuse. Les Cérémoniaux des
Diocéses de France définissent le déroulement des offices pour
tous les acteurs : évéques, prétres, chanteurs, organistes. Bien
que ces Constitutions prévoient 'éventualité de 'absence d’orgue,
la majorité des églises était pourvue.

Des édifices nombreux, une liturgie rénovée, une facture d’orgue
innovante ...




Parmi les facteurs d’orgues qui interviennent en Aquitaine au
XVII siécle (Lebfévre, Lesselier, Dupré, Galeran, Haon...),
retenons plus particuliérement Valéran de Héman, né vers 1584,
mort en 1640, compagnon et gendre du facteur Crespin Carlier
que JehanTitelouze avait fait venir de Lille 4 Rouen pour recons-
truire les orgues de la cathédrale. En venant a Bordeaux, de
Héman est charge “ de refaire a neufle grand orgue de la cathé-
drale Saint-Andreé ”. L’instrument précédent (1619), ceuvre
du facteur toulousain Antoine I efebvre (celui-la méme qui venait
de s’illustrer a Saint-Etienne deToulouse), ne donnait pas satis-
faction. Le chapitre lui reprochait “ d’avoir gasté de fort belles
orgues ”. En 1627, de Héman reconstruit Porgue de la cathé-
drale Saint-André avec la composition suivante :

Composition de l'orgue De Héman de Satnt-André de Bordeaux (1627)
Grand Orgue Positif Pédale

48 notes, 19 jeux

48 notes, 10 jeux

24 marches, 2 jeux

Montre 16 Bourdon 8 Flite 8
Second 16 Montre 4 Trompette 8
Montre 8 Doublette 2

Bourdon 8 Fournitures 3 rgs

Prestant 4 Cymbales 3 rgs

Doublette 2 Flite 4

Fourniture 6 rgs Nazard 2 2/3

Cymbale 4 rgs Larigot 1 1/3

Fliite 8 Cromorne 8

Flate a cheminée 4 Musette 4

Nazard 2 2/3

Quarte de nazard 2
Tierce 1 3/5
Flageolet 1

Cornet 5 rgs au 3™ ut

Trompette 8
Clairon 4

Voix humaine 8
Cromorne 8

Ala lecture de cette composition, on remarque que les carac-
téristiques de ’orgue classique sont déja réunies, avec, a ’ima-
ge de ses deux corps de buffet, deux plans sonores clairement
différenciés, aptes au dialogue : grand et petit plein jeu, grand et
petit jeu de tierce, grand et petit jeu d’anches. Il est permis d’ima-
giner quelque cantus firmus joué sur la trompette de pédale,
se dégageant des 25 rangs, claviers réunis, de ce Grand Plein Jeu.

Compte-tenu de la longue histoire de la cathédrale et de ses
orgues, Valéran de Héman reprend des éléments existants anté-
rieurement. Il n’en va pas de méme pour des édifices nouvelle-
ment construits. La chapelle du couvent des Jésuites (église Saint-
Paul), achevée en 1676, fut dotée d’un orgue. Dans I’état actuel
de notre recherche, nous ne pouvons préciser quel fut le facteur
d’orgues, ni quand il intervint. D’aprés le rapport Lavergne
(1795), la composition de ’instrument était la suivante :

Composition de Porgue de Saint-Paul au XVIII® siecle

Grand Orgue  Positif de dos Récit Pédale

48 notes, 48 notes, 8 jeux 25 notes, 1 jeu 18 marches,
11 jeux 2 jeux
Montre 8 Prestant 4 Cornet 5 rgs Fliate 8
Bourdon 8 Bourdon 8 Trompette 8
Prestant 4 Nazard 2 2/3

Nazard 2 2/3 Tierce 1 3/5
Tierce 1 3/5 Larigot 1 1/3
Doublette 2 Doublette 2
Grdcornet5rgs  Plein Jeu 5 rgs
PleinJeu 7rgs  Cromorne 8
Trompette 8

Clairon 4

Voix humaine 8

Ange de Notre-Dame de
Bordeaux (fin XVIIE s.).
Photo Pascal Copeaux.

11 est évident que cet orgue fut construit entre 1676 (édi-
fication de la chapelle) et 1762 (expulsion des Jésuites -,
de Bordeaux). Son mauvais état en 1795, “en bois
de noyer trés vieux et vermoulu ”, indique une cer-
taine ancienneté. Sa composition laisse a penser /0
qu’il pourrait dater de la fin du XVII¢ ou début

XVIII © siecle : elle aurait parfaitement convenu a exécution de
la Messe a I'usage des Couvents de Couperin (1690).
Malheureusement, aucun instrument aquitain du XVII ¢ siécle
ne nous est parvenu. Seul le buffet de Saint-Cyprien a traversé
les siécles. Les causes de destructions n’avaient pas mangueé :
révoltes paysannes, fermetures et démolitions des temples,
séditions urbaines (Saint-Seurin endommagé en 1650)...

Le XVIII® siecle en Aquitaine est marqué par I’écrasante pros-
périté de Bordeaux. L'urbanisme, le Grand Théatre, les hotels



Sainte-Croix, Bordeaux.
Eléments décoratifs du
buffet, XVIII s.

Photo Micheéle Cogen.
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particuliers témoignent de la fortune de la ville. Le négoce s’en-
richit dans le commerce colonial vers les Antilles (Saint-
Domingue) et I’'Océan indien, et dans le commerce triangulai-
re (“traite des négres ™). L’aristocratie parlementaire fonde les
grands crus du bordelais, notamment ceux du Médoc. Le reste
de ’Aquitaine n’est pas tenu a ’écart de cette prospérité. I ’argent
abonde. Le savoir-faire artisanal trouve des débouchés jusque
dans la facture d’orgues. Ferronniers d’art (Lavalette), menui-
siers-sculpteurs (Cessy, Audebert, Cabirol, Caular) signent les
grands buffets qui sont parvenus jusqu’a nous.

Nombreux furent les facteurs d’orgues qui ont ocuvré dans la
région au XVIII - siécle. Citons d’abord la famille Lépine :
Francois (1681-1762), picard d’origine, fixé a
Toulouse, construit I'orgue de Saint-Sever (1711-
1712), Jean-Francois (1732-1827) celui de la cathé-
drale de Sarlat (1752). Marin Carouge (1667-1735)
réalise son dernier instrument a Saint-Front de
Périgueux (1733).

Le plus célébre, Dom Francois Bedos de Celles
(1709-1779), moine bénédictin de la congrégation
de Saint-Maur, construit 'orgue de I'abbatiale Sainte-
Croix de Bordeaux (1748, restauré par Quoirin
1997). 11 travaille ensuite a celui de ’abbaye de la
Sauve-Majeure (1755), peut-étre d’Aire-sur-’Adour
(1758) et de ’'abbaye de Saint-Jean-de-la-Castelle.
En 1762, on le trouve a 'orgue de I’abbatiale de Saint-
Sever, avant qu’il ne parte 4 Paris ou, a la demande
de ’Académie Royale des Sciences, il rédige son
célébre traité “ I’Art du facteur d’orgues ” (1766-
1770). Dans sa mouvance, son compagnon, Jean-
Bayssac Labruguiere (né en 1721) signe orgue d’Aire-sur-
I’Adour (1758).

Jean-Baptiste Micot installe son atelier 4 Toulouse. Il y travaille
de 1745 a 1791, aidé par son fils Jean-Baptiste. Sa réputation
dans la région lui procure les contrats de construction de plu-
sieurs grands instruments, Saint-Michel de Bordeaux (1765),
Saint-Pierre de la Réole (1767), Saint-Seurin de Bordeaux (1776),
cathédrale de Dax (1786).

Godefroy Schmidt, facteur d’origine allemande (il a voyagé en
Espagne avant de construire 'orgue de Gimont dans le Gers),
séjourne a Bordeaux et réalise, en 1785, le trés grand instrument
de I’église Saint-Dominique (future église Notre-Dame).

Les caractéristiques techniques de la facture du XVIII“ siécle
sont sensiblement les mémes que celles du siécle précédent.
Mais, grce a la prospérité de I’époque, les instruments gagnent
en importance et en somptuosité.

Si les grands corps des buffets d’Aire-sur-I’Adour ou de Saint-
Front de Périgueux (actuellement a Saint-Etienne) sont enco-
re a trois tourelles, ceux de Saint-Sever, Dax, Sarlat, et des grands
instruments de Bordeaux en comportent cing. Quant a I'orgue
des Dominicains, ce sont sept tourelles que ’on peut admirer
au grand corps, cing au petit.

L'importance des instruments (plus de notes, plus de jeux) obli-
ge a une plus grande division des sommiers : grand orgue en
quatre parties, positif en deux, voire en trois (Sainte-Croix), récit
exceptionnellement en deux parties (Saint-Dominique).

Les claviers, au nombre de quatre (cing a Sainte-Croix avec le
clavier de Bombarde), gagnent 2 a 4 notes a ’aigu (ré5 ou mi5).
A signaler I’étendue du positif et du grand orgue de Saint-
Dominique, 60 notes, du FO du grand ravalement au fa5, et
du récit de 8 jeux sur 54 notes (de I'utl au fa5). Le pédalier gagne
aussi en étendue, tant au grave (grand ravalement) qu’a I'aigu :
32 marches (36 a Sainte-Croix).

Les jeux sont plus nombreux : la grosse tierce, le gros nazard,
entrent désormais souvent dans les compositions. A la pédale,
fltite 16 et bombarde 16 viennent compléter les flGites et trom-
pettes antérieures. A Sainte-Croix, Dom Bedos place un bour-
don de 32 pieds au grand orgue et une bombarde de 16 pieds
sur un clavier spécial accouplable au grand orgue. A Saint-
Dominique, une “ quinte pour le plein-jeu ” révéle peut-étre ’ori-
gine allemande du facteur. Plus nouveau, la présence, au “ grand
récit de 8 jeux, d’un hautbois, d’une clarinette, d'un basson, ainsi
que d'un cornet de 7 rangs. Quant au récit de Saint-Seurin (cor-
net, hautbois, trompette, voix humaine), le facteur Micot avait
prévu dans son devis (1771) : “ Seront les quatre jeux cy-dessus
disposés de fagon a pouvoir enfler les sons a la volonte de I’or-
ganiste. ” Qu’est-ce a dire ? Il est dommage que 'inventaire éta-
bli en 1795 par Lavergne soit muet sur cette question.

Si nous n’avions pu qu’imaginer plus haut la sonorité des 25
rangs du Plein-Jeu de 'orgue De Héman de la cathédrale (1627),
en revanche il nous est possible aujourd’hui, grace a la récente
restauration de I’orgue de Sainte-Croix, d’entendre le Grand
Plein-Jeu tel que Dom Bedos en préconise la composition dans
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Sainte-Croix, Bordeaux.
Tirants de registres

de la console.

Photo Miché&le Cogen.




L’Art du Facteur d’Orgues

“Pour le plein jew, on y mettra

toutes les montres

tous les huit pieds ouverts

tous les bourdons

tous les prestants
toutes les doublettes
touttes les fournitures
toutes les cymbales

tant au grand orgue qu’ait positif

et on mettra les claviers ensemble.

Si on se sert de la pédale

on y meitra la trompette et le clairon
sl ya plusieurs trompettes et plusteurs clairons a la pédale

on les y mettra également.
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“les principaux mélanges ordinaires des jeux de 'orgue ” de son
Traité (I’Art du facteur d’orgues, 3 “™ partie, chapitre 4, 1770) :
un plenum considérable de 36 rangs!

L’Orgue Dom Bedos de Sainte-Croix

Grand Orgue Positif

Montre 16

Montre 8 Montre 8

Second 8

Bourdon 32

Bourdon 16

Bourdon 8 Bourdon 8
Prestant 4 Prestant 4
Doublette 2 Doublette 2
Grosse Fourniture 2 rgs

Grand Plein-Jeu 13 rgs * Petit Plein-Jeu 9 rgs *
Total Grand Orgue 23 rangs Total Positif 13 rgs

Plein-Jeu Grand Orgue + Positif = 36 rangs !
* Fournitures et Cymbales sont sur un seul registre

Pédale

1** trompette 8
2t rrompette 8
Clairon 4

1789, début de la tourmente révolutionnaire. On veut secouer
le joug séculaire. Dans les églises, on briile les bancs, pour que
“tout le monde soit a genoux sur le pavé ”... Il faut aussi résoudre
la crise financiére léguée par ’Ancien Régime. Les biens du cler-
gé sont mis a la disposition de la nation (1789), en vente a par-
tir de 1790... “ La Patrie est en danger ”, on réquisitionne les
étains, les plombs, méme ceux des montres et des bourdons.
Si les instruments des églises paroissiales ont été la plupart du
temps sauvegardés, beaucoup d’autres sont endommagés ou
détruits, certains sont transférés (orgue de ’abbaye de Saint-

Jean-de-la-Castelle acquis par une paroisse de Mont-de-Marsan

en 1792). Les Assemblées prennent conscience du vandalisme :
la Commission temporaire des Arts, créée par la Convention en
I'AnII, sous I'impulsion de I’abbé Grégoire, entreprend ’inven-
taire des biens nationaux, inventaire d’autant plus nécessaire

qu’en février 1795 (pluvidse an III) la Convention proclame la
Séparation de I’Eglise et de 'Etat. Ordre est donné a chaque
directoire de district de faire “ procéder a la vérification et 4 ’es-
timation des orgues qui se trouvent dans les églises de son arron-
dissement . Pour le district de Bordeaux, c’est le facteur d’orgues
local Joseph Lavergne qui en est chargé. De ses rapports, il res-
sort que “ des orgues ont été démolis depuis la Révolution, tels
que ceux de Saint-André, les Bénédictines, les Annonciades, et
Notre-Dame (de Puy-Paulin)”.

Il constate que “les buffets
a trois tourelles et deux
plates-faces de Saint-
Pierre et de Saint-Paul
sont en bois de noyer,
vieux, vermoulu, hors
d’état”.

“Tous les sommiers
sont mal construits,
hors d’état d’étre répa-
rés 7. Ces instruments
en mauvais état, y com-
pris Sainte-Eulalie, sont esti-
meés aux environs de dix a qua-

torze mille livres. En revanche, il insiste sur I’excellente facture
“trés bon état, comme neuf ”, “il n’y manque ni piéces ni
tuyaux ” de Saint-Michel, Saint-Dominique, Saint-Seurin, Sainte-
Croix; “ buffet en beau et bon bois de chéne ” ou “ supérieure-
ment bien construit en bon bois de noyer ™ et “ tous les orne-
ments dorés ” ; soufflets “ en bois de chéne, en bon état, de force
convenable ” ; sommiers “ en bois de chéne, solidement arré-
tés ” ; mécanisme “ le tout mouve bien et de force convenable ” ;
claviers “en bois de chéne, plaqués d’ébéne, les diéses ou bémols
en os, garnis de toutes leurs piéces et jouant avec facilité ” ; “ tous
les tuyaux sont bons . Estimés entre soixante-dix mille et cent-
quinze mille livres, ces instruments de “ premier ordre ™ de
Bordeaux, auxquels il faut associer ceux de la Réole, Saint-Sever,
Aire-sur-I’Adour, Dax, Sarlat, Périgueux, passeront sans dégats
le changement de siécle.

Les dix grands buffets d’orgues du XVIII  siécle que nous pou-
vons toujours admirer dans la région proviennent tous de ces
instruments. Ils figurent aujourd’hui a I'inventaire des Monuments
Historiques.

Notre-Dame, Bordeaux.
Buffet d’orgue.
Archives Municipales,

13



14

De la Révolution de 1789 a 1830, les travaux de facture
d’orgues deviennent trés rares.

L’économie aquitaine entre en “ somnolence , marquée par le
déclin des activités atlantiques a partir de 1807-1808. Le
Concordat de 1801 met fin au régime de la Séparation des Eglises
et de ’Etat, mais Pargent reste rare sous Bonaparte comme sous
Napoléon ! La priorité ne va pas aux orgues ! I’Administration
déplore I’état d’abandon des batiments et des instruments da
a la négligence. Dans un rapport de I’An VIII concernant la
Sauve-Majeure, les fermiers sont accusés de saccages : “ Méme
les rampes de fer ont été enlevées ainsi que les tuyaux du grand
orgue existant dans 1’église ”. Rien n’est fait, la votte s’effondre
en 1806, et les batiments sont vendus en 1818. Des solutions
“ de facilité ” sont autorisées par le Ministre des Cultes. Ainsi
I’archevéque de Bordeaux peut-il réquisitionner I’intégralité
de 'orgue de Saint-Pierre de la Réole (décret 1803), vite jugé
trop faible pour I'immense vaisseau de Saint-André, puis ’échan-
ger avec celui de Sainte-Croix, buffets exceptés cette fois (décret
1811). Joseph Isnard et Simon Labruyére sont charges de ces
transferts. Joseph Isnard (1740-1828) avait fait son apprentis-
sage aupres de son oncle, le frére dominicain Jean-Esprit Isnard
et avait participé a la construction de I'orgue de Saint-Maximin
duVar. A Bordeaux, ou il s’installe aprés la Révolution, il colla-
bore avec Simon Labruyére.

Sous la Restauration, quelques facteurs construisent de rares et
modestes instruments : Henry, dont Pactivité débordera la pério-
de, travaille a Bordeaux (orgue de cheeur de Saint-Michel et
peut-étre le grand orgue de Saint-Martial), a Libourne (orgue
de choeur de Saint-Jean-Baptiste)...

1830-1905.

Le contexte politique, redevenu favorable a I’Eglise sous la
Monarchie de Juillet (1830-1848), pendant les dix premiéres
années du Second Empire (1851-1860) et les débuts de la
Troisiéme République (Ordre Moral 1871-1879), permet de
prendre en compte le patrimoine existant et d’envisager la satis-
faction des besoins nouveaux.

En 1842, la Direction des Cultes établit un ordre de mission
pour 'organiste Charles Simon “ afin qu’il examine I’état des
orgues des cathédrales (du midi de la France) pour en assurer

les restaurations ”. Il regoit toute latitude pour inspecter ¢gale-
ment les instruments qui lui paraissent intéressants. Charles
Simon reste trois jours a Bordeaux, visite Aire-sur-I’Adour, enqué-
te sur “ la moralité et capacité de Monsieur Jeandel ”, facteur
d’orgues a Dax. Le rapport qu’il adresse en 1843 est accablant :
“Les orgues des contrées que je viens de parcourir sont tres
anciennes et en mauvais état ; quelques-unes réclament plus par-
ticulierement de promptes et immeédiates réparations ; d’autres
ont besoin de réédification totale .

Dans le méme temps, une nouvelle répartition de la population
urbaine se dessine : nouveaux quartiers liés a ’arrivée du che-
min de fer, étalement des banlieues (I’échoppe bordelaise, mai-
son individuelle, n’est pas économe d’espace). La mise en valeur
des landes, I’essor du tourisme a Arcachon (prolongement de la
ligne ferroviaire Bordeaux-ILa Teste jusqu’a Arcachon en 1857)...
entrainent de nouveaux foyers de peuplement. De nouvelles
paroisses se créent. Au cours du seul épiscopat, il est vrai parti-
culierement long, de Monseigneur Donnet, archevéque de
Bordeaux (1836-1882), pres de 150 églises nouvelles seront
construites !

C’est dans ce contexte que se situe la lettre adressée le 25 mars
1849 par Messieurs Wenner et Gétty “ A Nos Seigneurs les
Archevéques et Evéques, 4 Messieurs les Curés et les Membres
des Fabriques du Diocése de Bordeaux et des Diocéses voisins ”.
Bien que d’origine germanique, Georges Wenner (1819-1884),
fils d’émigrés allemands en Lorraine, et Jean-Jacob Gotty, fils
d’un facteur d’orgues suisse, ont déja pris contact avec la région
pour le compte de la Maison Daublaine & Callinet. Wenner a
“fait tout le mécanisme de orgue de Sainte-Eulalie de
Bordeaux ” ; quant a Gotty, il en a réalisé "harmonie ainsi que
celle de Saint-Sever. Tous deux sont sensibles “a la fois a ’'im-
portance commerciale de Bordeaux et aux garanties de paix et
d’ordre qu’ils trouvent dans le bon esprit de ses habitants ”. C’est
“ dans cette pensée qu’ils fondent a Bordeaux, sur une vaste
échelle, une maison de facture d’orgues capable de rivaliser avec
les premiéres maisons de ce genre ”.

Justement, par testament du 22 avril 1847, Henry Lasserre
“donne et légue a la Paroisse Saint-Nicolas douze mille francs
pour ’établissement d’un orgue en cette église ”. Apres examen
du devis de Daublaine & Callinet et des propositions de Wenner
& Gotty, c’est a ces derniers que le conseil de fabrique passe
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commande, en février 1849, d’un orgue de 22 jeux sur 3 claviers
et pédalier. I’orgue de Saint-Nicolas est construit en quelques
mois. e procés-verbal de réception du 6 janvier 1850 est élo-
gieux : “ Le mécanisme et les tuyaux ont subi les épreuves les
plus sévéres et les plus décisives, la machine dans tous les détails
est admirablement traitée, tous les matériaux employés dans
toutes les parties de 'orgue sont de premier choix. Messieurs
Wenner et Gotty ne se sont pas contentés d’exécuter fidélement
le devis, ils y ont été au-dela de leur promesse. Le clavier 4 conso-
le pour son éloignement du buffet a nécessité un mécanisme
indirect et particuliérement onéreux pour les facteurs ingénieux...
L’orgue doit étre regu en tous points.” Deux jeux de 16 pieds
avaient été également ajoutés.

L’orgue de Saint-Nicolas marque le début d’un essor qui confé-
rera a Wenner et Gotty une situation de quasi-monopole a
Bordeaux et dans la région.

A partir des informations dont nous disposons (délibérations
des conseils de fabrique, devis, procés-verbaux de réception), les
premiers instruments construits par la Maison Wenner & Gétty,
Saint-Nicolas (1849), Saint-Paul (1850)... présentent les carac-
téristiques suivantes : “ soufflerie horizontale a doubles pompes
et doubles réservoirs mue par une seule bascule ”, “ charpente
en bois de nerwa pour porter toutes les parties de ’orgue indé-
pendantes du buffet ?, “ sommiers en beau bois de chéne du
Nord, a gravures et registres ”, “ double boite expressive ren-
fermant tous les jeux du sommier de récit ”, “ mécanismes en
fer et cuivre afin d’éviter les dérangements occasionnés par I’état
de I’'atmosphére ”, console séparée avec “ trois claviers de 54
touches (42 mobiles pour le récit) en beau bois de chéne du
Nord, touches plaquées en ivoire et ébéne, chassis en palissandre ,
“clavier de pédale de 18 touches a I’allemande ™.

Il est 4 noter que Wenner n’utilise pas encore la machine Barker,
bien qu’il la connaisse, et ce pour les raisons qu’elle est “ sous
droit d’invention ” et donc trés onéreuse (Cavaillé-Coll paie a
Barker 2000 francs 4 chaque application!) et que lui-méme a
“découvert, au cours de sa longue carriére industrielle, un per-
fectionnement dont il s’est réservé le secret... trois claviers réunis
n’opposant pas plus de résistance qu’un seul aux doigts de 'or-
ganiste ”, ce que confirment les organistes-experts a la réception
de Saint-Paul (janvier 1851).

Composition de Iorgue Wenner & Gérty de Saint-Paul de Bordeaux (janvier 1851)

Partie instrumentale classée Monument Historique en 1979

Récit expressif
3 cl. 42 notes

Grand Orgue
2= cl. 54 notes

Positif intérieur
1 cl. 54 notes

Bourdon 16 au 2*~ut  Flite 16 Bourdon 16
Salicional 8 Montre 8 Violoncelle 8

Flite harmonique 8 Viole de gambe 8 Flite 8

Bourdon 8 Bourdon 8 Gambe 4

Prestant 4 Prestant 4 Flate harmonique 4
Plein Jeu 5 rgs Doublette 2 Cor anglais 16
Basson-Hautbois 8 Cornet 5 rgs au 3*™ ut  Voix humaine 16
Trompette 8 Bombarde 16 Hautbois 8 au 2°™ fa
Clairon 4 Trompette 8 Trompette harm. 8
Euphone 8 Clairon 4 Clairon harm. 4

Transmissions mécaniques

Console séparée, pédalier a 'allemande
Accouplements Pos./G.0., Réc./G.O.
Tirasse G.O./Péd.

Octave grave des claviers

Ajout et retrait Anches G.O.
Tremblant Récit

Cuiller d’expression

Parmi les instruments issus de cette manufacture entre 1849
et 1881, citons les grands 3 claviers-pédalier de Bordeaux (Saint-
Nicolas, 1849, Saint-Paul, 1850, Saint-Pierre, 1851, Saint-Eloi,
1853, Saint-Amand, 1862, Saint-Ferdinand, 1867), de Libourne
(Saint-Jean-Baptiste, 1855-59)..., ainsi que les 2 claviers-péda-
lier deTartas, d’Arcachon (Notre-Dame, 1868), de Bazas (cathé-
drale)... et beaucoup d’orgues de cheeur des grands édifices
de la région. De plus, il faut mentionner les travaux de modifi-
cations ou d’agrandissements, en particulier ’'adjonction d’un
recit expressif, comme a Notre-Dame de Dax et dans les grands
édifices de Bordeaux (cathédrale, Saint-Seurin, Notre-Dame,
Sainte-Croix).

En 1880-81,Wenner termine sa carriére en construisant le grand
orgue de 52 jeux de Saint-Louis de Bordeaux et enfin I'instru-
ment destine a Lesparre et primeé a I’Exposition de Bordeaux
(Médaille d’or a 'unanimité).

Si’on peut noter certaines constantes au cours de la trentaine
d’années d’activité “ bordelaise ” de Wenner : buffet 4 un seul
corps avec positif intérieur (lorsqu’il existe), claviers en conso-
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Pédale
18 notes

Flate 16
Fliite 8
Bombarde 16
Trompette 8



Saint-Louis, Bordeaux,
Jeu du facteur d’orgues
Wenner : keratophone,

XIX" s,
Photo Michéle Cogen.

Saint-Paul, Bordeaux.
Orgue de choeur, “ orgue de
tous les péchés”. Maille a
utilisé le confessionnal

du XVIII* 5. comme

buffet d’orgue.

Photo Pascal Copeaux.
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le séparée “ face 4 la nef ”, pré-
sence des le début de gambes,
jeux harmoniques et jeux a
anches libres, on constate aussi
des changements : le “ petit ” récit
expressif de 42 notes des débuts
est devenu un grand récit sym-
phonique aussi important que les
autres claviers ; ceux-ci sont pas-
sés de 54 a 56 notes ; le pédalier
(alallemande) est passé de 18 a
30 notes. Quant a I’assistance
mécanique, il semble bien que Wenner abandonne son propre
systéme (quel était-il ?) au profit de la machine Barker. Adoptera-
t-il aussi le sommier a double laye ? Les appels de jeux de com-
binaisons des derniers instruments le laissent a penser.

Gaston Maille, éléve et contremaitre de Wenner, reprend ’en-
treprise en 1882 et la poursuit jusqu’en 1921. Retenons les orgues
de Coutras (1885), de Saint-Vincent de Dax, de la Bréde, de
Saint-Estéphe, de Sainte-Eulalie et Sainte-Geneviéve de
Bordeaux..., les orgues de cheeur de Saint-Seurin, Saint-Paul,
Saint-Martial de Bordeaux, de la cathédra-
le de Bazas, les orgues des temples du Ha et
des Chartrons de Bordeaux, du temple de
Bergerac...

Commaille, facteur d’orgues a Bordeaux,
construit, entre 1880 et 1a fin du siecle, une
dizaine d’orgues neufs de 15 a 25 jeux (Sacreé-
Cceur de Bordeaux, orgue de cheeur de
Sainte-Eulalie, Saint-Vincent de Mérignac,
Sainte-Clotilde du Bouscat, Barsac...).

Une autre entreprise locale a marqué notre
région, plus particuliéerement le Lot-et-
Garonne.

Jules Magen (1818-1882), contremaitre chez
Cavaille-Coll a I’époque de la construction
de I'orgue de Saint-Denis, s’établit en 1842
a Agen, 3, rue des Augustins. Ses fils, Victor
(1847-1905) mécanicien (et organiste des
Jacobins), et Georges (1850-1929) harmo-
niste (et organiste de Saint-Hilaire), pour-

suivront son activité. A partir de 1901, les deux fréres se sépa-
rent et Georges dirige alors seul Pentreprise. Plusieurs instru-
ments importants sont issus de cette manufacture (Sainte-Foy
d’Agen, 1838, Casteljaloux, 1846, Clairac, 1847, Nérac, 1852,
Notre-Dame des Jacobins d’Agen, 1853, 38 jeux maintenant au
Sacré-Cceeur, Saint-Hilaire d’Agen, 1860, Saint-Etienne de
Villeneuve, 1874, Aiguillon, 1877, Branne, 1877, Mugron, 1880,
Sainte-Catherine de Villeneuve, 1908, 31 jeux...).

De méme que pour la facture de

Annuaire
du Lot-et-Garonne.

Wenner, Iétendue du récit, au début
de 42 notes, passera a 54 ou 56 notes,
comme les autres claviers. I harmo-
nie a suivi les innovations du siecle :
d’abord coupés au ton, sans encoche,
les tuyaux comportent ensuite des
entailles d’accord.

Les buffets, néo-classiques ou néo-
gothiques, s’intégrent de fagon remar-
quable a architecture des édifices et
des tribunes : en témoignent ceux de
la chapelle des Carmes d’Agen, de
Saint-Félix d’Aiguillon et surtout de
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Saint-Hilaire d’Agen.

Si la plupart des instruments aqui-
tains de cette époque sont dus a des
entreprises locales, quelques-uns sont
P’ceuvre de facteurs généralement plus
connus :

» Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899)
n’a réalis¢ a Bordeaux qu’un tout
petit instrument (Carmes), mais on
lui doit les orgues de Notre-Dame de
Marmande (1858), Saint-Gervais de
Langon (1859), Saint-Jacques de
Bergerac (1877), et surtout de ’'abbatiale de Saint-Sever (1898).
C’est son fils Gabriel Cavaillé-Coll qui a signé le 11 jeux de la
collégiale de Saint-Emilion.

» Joseph Merklin (1819-1905), a construit les instruments de
Saint-Michel de Bordeaux (1865), Notre-Dame de Bergerac
(1865), Saint-Front de Périgueux (1870).

» Jean-Baptiste Stoltz (1813-1874) avait travaillé chez Daublaine

‘Rue
b | des :
|| Freres MAGEN | &

Agen.
Rue des Fréres Magen.
Photo Michéle Cogen.




& Callinet (de cette époque date
peut-étre I'orgue de Saint-Pierre
de la Réole) avant de fonder, a
Paris, en 1845, sa propre entre-
prise d’ou sortira "orgue de la
cathédrale Saint-Caprais d’Agen.

XX ¢ siecle.

La premiére moitié du XX siecle
correspond a une période de
ralentissement de la facture
d’orgues. La loi de Séparation des

Saint-Front, Périgueux.
Photo Pascal Copeaux.
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Eglises et de ’Etat (décembre
1905) met fin au régime concordataire (1802-1905) et 4 une
tradition qui assurait & I’église catholique une situation privilé-
giée. Les crises économiques, les désastres dus aux deux guerres
mondiales, orientent les priorités budgétaires vers d’autres
domaines que celui de la facture d’orgues. I’ Aquitaine ayant été
peu bombardée (le bombardement de 1940 endommage Saint-
Michel de Bordeaux et ses vitraux, celui de 1945, I’église Saint-
Gervais de Langon et son orgue), trés peu d’instruments neufs
sont construits ; seules des modifications sont apportées (venti-
lateur électrique, transmission pneumatique ou électrique, maté-
riel de récupération, tuyauterie en zinc). Debierre, Gloton, Mutin,
Convers, Jean-Baptiste Puget et surtout son fils Maurice ont
effectue des travaux au cours de cette période.

Aumilieu du si¢cle, un véritable engouement se dessine pour la
musique d’orgue, celle de Bach en particulier. I’apparition du
disque microsillon (1947-1948) fait connaitre plus largement le
répertoire organistique et ses interpreétes, Les récitals se multi-
plient, intégrale Bach, “ anthologie ” historique, etc... On veut
pouvoir interpréter sur un méme orgue une vaste littérature. En
Aquitaine comme dans d’autres régions, quelques rares ins-
truments neufs sont construits, mais, les édifices étant déja pour-
vus, beaucoup d’orgues, pour la plupart d’esthétique roman-
tique ou symphonique, sont modifiées, voire complétement
“néo-classicisées ”.

Parmi les entreprises, le plus souvent extérieures a la région, qui
ont proceédé a ces transformations, citons Roethinger (Strasbourg),
Schwenkedel (Strasbourg), Costa (Lodéve), Dunand (Lyon),
Organeria Espafola, Boisseau (né a Bordeaux en 1909, instal-

1é en Poitou, mort en 1979), Gonzalez (1877-1956) et son suc-
cesseur Danion qui dirige ’entreprise de 1956 a 1988 (région
parisienne et Vosges)... et surtout Beuchet. Petit-fils de Louis
Debierre, Joseph Beuchet dirige entreprise fixée a Nantes de
1945 a sa mort en 1970. Son fils reprend ’entreprise jusqu’en
1980.

Sans pouvoir citer tous les instruments d’esthétique néo-clas-
sique de la région, signalons Saint-Jean de Libourne (Beuchet,
1951), Saint-Caprais d’Agen (Gonzalez, 1954 et sq.), Saint-
Seurin de Bordeaux (Gonzalez, 1956), Saint-Amand de
Cauderan (Boisseau-Roethinger, 1959), Saint-Eloi (Beuchet
1960), Saint-Nicolas, Saint-Pierre (Beuchet, 1963), Notre-Dame
de Bordeaux (Beuchet 1967), Notre-Dame de Bergerac
(Dunand, 1977), Saint-André de Bordeaux (Gonzalez, 1982)...

La décision, prise en 1972, de soustraire a ’orgue de la cathe-
drale de Bordeaux les éléments encore existants de I'instrument
de Dom Bedos pour les rapatrier a4 Sainte-Croix, est significa-
tive d’un changement d’état d’esprit. Un nouveau courant se
dessine dont les réalisations voient le jour actuellement.

A partir de 1974, les Monuments Historiques procédent au clas-
sement des parties instrumentales des orgues suivantes : le Dom
Bedos de Sainte-Croix de Bordeaux, le Labruguiére d’Aire-sur-
I’Adour, les Wenner de Sainte-Croix, de Saint-Paul, de Saint-
Louis de Bordeaux, de Lesparre, de Tartas, les Merklin de Saint-
Michel de Bordeaux, de Saint-Front de Périgueus, les Magen
de Clairac, de Mugron, du choeur de Saint-Caprais et des
Jacobins d’Agen, les Cavaillé-Coll de Saint-Sever, de Marmande,
de Saint-Emilion, etc... Seul le Lépine de Sarlat était déja clas-
sé en 1952.

De plus en plus, on cherche pour les enregistrements, pour les
cours d’interprétation, une meilleure adéquation entre 1’oeuvre
et 'instrument. Des orgues sont construites en fonction d’une
esthétique précise : baroque allemande (Montpon, Saint-Cyprien,
Saint-Augustin de Bordeaux, Mérignac), baroque du sud
(Montpon, Trélissac), classique frangaise (Saint-Etienne de
Périgueux), avec éléments romantiques (Guitres, cathédrale de
Dax, Saint-Pierre-du-Mont)... Des restaurations “ a 'identique
redonnent vie a des chefs-d’ceuvre du passé : Sainte-Croix de
Bordeaux, Saint-Front de Périgueux, Aire-sur-I’Adour, Saint-
Sever, Mugron. D’autres sont en cours ou en projet, Tartas, Saint-
Louis de Bordeaux, etc... Ces réalisations sont I’ceuvre de fac-
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teurs d’orgues régionaux, Pesce, Chevrier, Robert Chauvin,
Patrice Bellet, Alain Faye, Pellerin & Uys, Bernard Raupp... ou
de facteurs venus de plus loin, Gerhard Grenzig, Gérald
Guillemin, Jean Boissonnade, Marc Hédelin, Bartolomeo
Formentelli, Pascal Quoirin...

Et maintenant...

La restauration exemplaire du Dom Bedos de Sainte-Croix de
Bordeaux (Quoirin 1997) connait un retentissement qui dépas-
se largement le cadre régional et méme national. Nombreux sont
ceux qui viennent, du monde entier, admirer, écouter ou jouer
cet orgue unique. Il faut s’en réjouir. Mais ’arbre, si beau soit-
il, ne doit pas cacher la forét. Le patrimoine organistique de
Bordeaux est d’une telle richesse qu’il aurait pu fournir 4 lui seul
matiére a I'intégralité de notre congreés... s’il était en bon état!..
L’inventaire publié en 1988 recense pour Bordeaux “ intra-
muros ” quarante-cing instruments, non compris les orgues pri-
vées : seize ont au moins trois claviers ; une douzaine d’édi-
fices, les plus grands, comptent deux instruments ; trois sont
décrits pour Sainte-Croix |... Mais un orgue, si intéressant soit-
il et quelle que soit son esthétique, n’est présentable que s’il est
musicalement correct! Entendons par 1 que non seulement la
totalité de sa tuyauterie doit étre bien accordée, condition néces-
saire mais non suffisante, mais que ses différents éléments, ali-
mentation en vent, mécanique, etc... doivent étre aptes a répondre
aux sollicitations des organistes. Ace jour, a Bordeaux, seuls
quelques instruments répondent plus ou moins 4 cette exigeance,
Sainte-Croix, Notre-Dame, Saint-André — nous les connaissons
bien pour les avoir souvent entendus — , Saint-Seurin, pourtant
relevé en 1992, mais que les actuels travaux générateurs de pous-
siére n’arrangent pas. Deux ou trois autres, Saint-Michel, Saint-
Louis — nous les avons aussi écoutés a plusieurs reprises — offrent
un potentiel sonore que ’on devine remarquable, malgré d’évi-
dentes faiblesses. Les uns et les autres ont été retenus, ainsi
que I'instrument récent de Saint-Augustin. Nous nous sommes
rendus a Saint-Pierre, 4 Sainte-Eulalie : tout en admirant les édi-
fices magnifiqguement restaurés, nous n’avons pu que consta-
ter I’état insuffisant des instruments de tribune. Nous nous
sommes aussi rendus a Saint-Paul : du grand orgue, nous n’avons
rien entendu du tout! Il en a été de méme a Saint-Bruno. Nous
n’avons pu entrer dans Saint-Eloi, ni dans le temple des
Chartrons, fermés depuis des années et pourvus, parait-il,

d’instruments intéressants. Nous n’avons pas vu non plus le troi-
siéme orgue de Sainte-Croix (Micot-Wenner), de plus de deux
cents ans d’dge, grand voyageur devant I’Eternel (Saint-Pierre
de la Réole 1765, Saint-André de Bordeaux 1804, Sainte-Croix
1812), démonté en 1985, promu Monument Historique, et qui,
depuis quinze ans déja, attend, orgue en stock, dans la tour

sud de ancienne abbatiale...

Composition du grand orgue Micor-Wenmer de Sainte-Croix en 1985
Partie instrumentale classée Monument Historique en 1977

Grand Orgue Positif Récit expressif

1¢ cl. 54 notes 2 cl. 54 notes 3 cl, 54 notes
Montre 16 Montre 8§ Bourdon 8
Montre 8 Bourdon 8 Violoncelle 8
Principal 8 Salicional 8 Voix céleste 8
Flite harmonique 8 Unda maris 8 Flite octaviante 4
Bourdon 8 Prestant 4 Nazard 2 2/3
Prestant 4 Doublette 2 Trompette 8
Flate 4 Carillon 3 rgs Basson-Hautbois 8
Nazard 2 2/3 Trompette 8 Voix humaine 8
Doublette 2 Clairon 4

Plein Jeu 5 rgs

Cromorne 8

Cornet 5 rgs
Bombarde 16
1*trompette 8
2 trompette 8
Clairon 4

(une chape libre)

Transmissions mécaniques avec machine Barker au G.O.
Console en fenétre

Accouplements Pos./G.O., Réc./Pos.

Tirasses G.O., Réc.

Appel Anches Péd., G.O., Pos., Réc.

Expression Récit par pedale a bascule

Trémolo Reécit

Quittons Bordeaux pour le reste de la Gironde et les départe-
ments aquitains limitrophes. Sur un grand territoire géogra-
phique, cent-cinquante instruments composent le patrimoine
organistique : une douzaine seulement, presque tous “jouables 7,
ont trois claviers et plus ; dix édifices comportent, outre le grand
orgue, un instrument de cheeur ; Pessentiel de ce patrimoine est
fourni par les orgues a deux claviers, une centaine, soit les deux-
tiers. Il n’est pas rare d’y rencontrer des instruments intéressants,
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en bon état, quelle que soit leur importance. Evidemment, nous
n’avons pas pu les entendre tous, nous avons di parfois nous fier
a leur “réputation ” et tenir compte des contraintes de Pitiné-
raire.

On connait 'intérét que peuvent susciter de “ belles orgues !
Dans certains bourgs, dans quelques villes, dans la Métropole,
collectivités locales, associations de bénévoles s’efforcent de
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Une initiative privée, originale, I’Auditorium San Francisco de
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développement culturel régional. Nest-il pas remarquable qu’a
la belle saison, de nombreux touristes trouvent refuge dans les
églises a I’heure des séries d’été : tout en profitant de la fraicheur
des lieux, ils découvrent en méme temps les mystéres de 'orgue
et les beautés de I’architecture.

Un effort important est fait pour restaurer les édifices, civils
ou religieux. Partout, on en admire les effets. A Bordeaus, les
progrés sont particuliérement spectaculaires. Mais cette dyna-
mique n’a pas encore atteint I’ensemble du patrimoine organis-
tique. Bien siir, il est préférable de rénover d’abord le batiment,
mais ’orgue ne saurait trop attendre : il participe & la mise en
valeur visuelle et sonore de I’édifice auquel il est “ attaché ” ; faute
d’entretien, il se dégrade... alors qu’il pourrait “ faire chanter les
pierres !

Bordeaux, Talence, mars 2000
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Philippe Bezkorowajny

Les facteurs d’orgues
au XIX° siecle

a Bordeaux

Quel ¢était I’état des orgues au lendemain des troubles révo-
lutionnaires marquant cette fin du XVIII* siécle en Aquitaine,
et plus particuliérement en sa capitale, Bordeaux ? Les docu-
ments d’archives nous renseignent pour nous en faire une idée
assez preécise.

Les Micot des basiliques Saint-Michel et Saint-Seurin, le Schmidt
de Saint-Dominique (Notre-Dame aujourd’hui) et le Dom Bedos
de I’Abbatiale Sainte-Croix ont survécu assez bien a la tour-
mente révolutionnaire. Il n’en était pas de méme pour les orgues
de Saint-Paul et Sainte-Eulalie, trés abimés, et ceux de la cathé-
drale dont il ne restait que quelques débris de bois qui gisaient
sur la tribune Renaissance.

Le XIX* siecle marquera un tournant décisif dans le domaine
de la facture d’orgues en Aquitaine grice aux travaux de quelques
facteurs qui s’installeront dans la capitale régionale.

Une lente reconstruction

Les églises, rendues au culte a partir de 1802, sont, pour la
plupart, démunies de mobilier ou bien dans un état d’insalubrité
avancé, mais le manque cruel de moyens financiers en ce début
de siécle va retarder leur restauration et, bien entendu, celle des
orgues.

Toutefois, les premiers facteurs que nous rencontrons 4 Bordeaux
ont pour nom : Joseph Isnard (1740-1828), neveu de Jean-Esprit,
auteur des orgues de St-Maximin du Var, et Simon Baissac
Labruyére, fils de Jean qui fut le compagnon de Dom Bedos.
Les deux hommes vont s’occuper du transfert du Micot de la
Réole (1767) a la cathédrale Saint-André, démunie d’orgue
depuis la Révolution ; du relevage du Dom Bedos de Sainte-




Croix en 1804, de celui de Saint-Michel deux ans plus tard et
enfin de ’échange des orgues de la cathédrale avec celles de
Sainte-Croix entre 1811 et 1817. Ce dernier travail vaudra des
reproches a J. Isnard qui n’aurait pas respecté totalement les
termes du contrat signé.

Vers 1820, apparait le nom d’un autre facteur installé a4 Bordeaux :
Nicolas Henry. Ce dernier va surtout s’occuper d’entretenir
les instruments existants et de les agrandir (Saint-Seurin, Saint-
Michel, Saint-André, Notre-Dame, Saint-Paul, Saint-Jean de
Libourne), et d’en construire quelques-uns dont on lui attribue
aujourd’hui la paternité: Villenave d’Ornon, Ambares,
Blanquefort, orgues de cheeur de Saint-Michel, Saint-André et
Saint-Jean de Libourne. En 1855, Henry part s’installer 4 Paris
n’ayant pu obtenir le marché de reconstruction du grand orgue
de Saint-Michel de Bordeaux et certainement géné par la noto-
riété de son principal concurrent.

Vers 1845, un certain Trouillet se serait établi également a
Bordeaux. Connu comme étant éléve de Callinet, il travailla sur-
tout en Poitou-Charentes.

Une renaissance éclatante
Un homme va propulser la
facture d’orgue sur le devant
de la scéne économique et
culturelle en Aguitaine:
Georges Wenner (1819-
1884).
Né a Bouzonville en Meurthe-et-Moselle,
Hu? Léb91”th03|8 8¢9l de parents allemands émigrés en Alsace,
e e = man.l. st 8. Wenner commence sa formation chez
i s Callinet. II travaille ensuite chez Abbey
ORGUES NEUFS FABRIQUES (1833-1839), puis chez Daublaine &
Jusqu'd ce Jour Jum, 1873 Callinet (1839-1846). Lorsque cette mai-

£ sBRIOUEDE. GRAND
ORGUES D'ESLISE 4
ET DE SALON

Maisow
GEORGES WENNER

FONDEEEN 1848

@

= TIO); son est dissoute, Wenner revient travailler
et ds omoreuses restaraion: chez Abbey ou il se lie d’amitié avec Jacques
= Gotty, fils d’un facteur suisse. En 1848, les

deux hommes fondent leur entreprise a
Bordeaux. IIs arrivent dans la capitale aqui-

L4 v 3
Q w taine 4 un moment propice pour le déve-
loppement de lorgue. En effet, en cette
deuxiéme moitié de siécle, beaucoup d’instru-

ments sont a construire ou recontruire, etiln’y a
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pas de grande entreprise en facture d’orgue a Bordeaux.
Le premier travail offert a Wenner et Gotty est la
construction a neuf d’un orgue de 22 jeux sur
3 claviers/pédalier pour I’église Saint-
Nicolas (positif intérieur, récit "~
incomplet et pédale réduite). ~
I’orgue sera réceptionné en
décembre 1849 avec beaucoup

de louanges. Vont suivre une [ GE@RGES .
quantité assez importante d’ins- : . _

truments sur ’ensemble de

I’Aquitaine et méme au-dela
(Midi-Pyrénées, Espagne,
Poitou-Charentes...).

Avec Wenner, I’orgue roman-
tique et symphonique est

implanté en Aquitaine ; les qua- ABCRRDE BERARATIOR
lités de construction et d’har- MANUFACTUR &5 34 QRGUES D'EGUSE
monie des instruments, ainsi de Grandeg W ot de Saloy
gu’une bonne politique des prix He 7.1 SR

feadeSovesire

assuent au facteur le quasi GEURGESVW
EN

monopole des chantiers dans la
région (Tartas, Libourne,
Macau, Arcachon, Le Bugue, Bazas, Lasparre...). A Bordeaux
pratiquement toutes les paroisses font appel a Wenner (Saint-
Paul, Saint-Pierre, Saint-Eloi, Saint-Martial, Saint-Seurin, Saint-
Bruno, Saint-André...), il y construira, en 1881, a la fin de sa
carriére, son chef-d’ceuvre, a Saint-Louis.

En 1877, Wenner est nommeé Chevalier de ’Ordre Pontifical de
Saint-Sylvestre.

En 1882, Wenner céde sa manufacture a son éléve et contre-
maitre, Gaston Maille, qui continuera 'entreprise jusqu’en 1921.
Maille, pendant 40 ans, entretient, construit et restaure un nombre
impressionnant d’instruments. Il va surtout doter les petites et
moyennes paroisses d’instruments de petites tailles 8 un ou deux
claviers et moins de 20 jeux (Coutras, Guitres, Carignan, Latresne,
Bouliac...). Parmi les grands instruments qu’il restaure ou
construit, on retient: Dax (cathédrale), Mont-de-Marsan,
Bergerac (Saint-Jacques), Bordeaux (Saint-Eloi, Saint-Ferdinand,
Sainte-Eulalie, Saint-Amand, Saint-Paul, Sainte-geneviéve, Saint-
Bruno...).

A
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A co6té de Wenner et Maille, deux facteurs vont
s’implanter a4 Bordeaux : Auguste Commuaille et
Michel Roger. Le premier s’établit au 134 de la
route d’Espagne (actuel cours de I'Yser) vers
1870 et obtient en 1882 une médaille d’argent a
Pexposition de la société philomathique de &
Bordeaux. Hélas ! nous ne savons pas chez qui ce fac-
teur fut formé. En 1875, Commuaille établit un devis pour
la construction de I'orgue de ’église Saint-Vincent de Mérignac
qu’il installera cing ans plus tard. En 1877, il dresse un devis
pour Porgue de Branne, sans succés. Commaille restaure ou
reconstruit des orgues de Wenner (Preignac, 1881 / Portets, 1890
/ Pauillac, 1896) et enfin construit les orgues de Saint-Loubes,
Barsac, Le Bouscat, Lamothe-Landerron, Bordeaux (Sacré-
Cceur et orgue de cheeur de Sainte-Eulalie) et Saint-André-
de-Cubzac. Une caractéristique revient souvent dans les buffets
de Commiaille : un fronton au-dessus de la plate-face centrale.
Quant a Michel Roger, originaire de Carcassonne ou il a été
éléve de la maitrise, il s’installe a Bordeaux vers 1880 au 41
rue Chevalier. Il se présentait comme « contremaitre de Cavaillé-
Coll». En fait, nous le retrouvons comme harmoniste chez
Wenner, puisque c’est lui qui réalise ’harmonie du grand-orgue
de Saint-Louis en 1881. Aupravant, en 1880, il réalise orgue
de Peyrehorade (initialement pour les Ursulines de Pau, trans-
féré par Roger en 1905). Roger travaille surtout dans les Pyrénées
Atlantiques et dans les régions Midi-Pyrénées, Languedoc-
Roussillon. Nous perdons sa trace en 1926.

Les autres facteurs

Des facteurs, non installés en Aquitaine, travaillérent quand
méme dans la région, malgré la présence deWenner. Parmi eux,
nous pouvons citer Merklin de Lyon (Bordeausx : Saint-Michel
et Séminaire / Périgueux, Bergerac, La Roche Chalais) et Cavaillé-
Coll (Ambes, Bordeaux: Les Carmes / Langon, Bergerac,
Marmande, Saint-Sever...).

Si I’Aquitaine connut une période brillante au XVIII* siecle, le
XIX: siecle marqua un renouveau avec un développement consi-
dérable de la facture d’orgue grice aWenner et Maille : grandes
orgues, orgues d’accompagnement et orgues de salon se mul-
tiplient rapidement. Le XX siecle, hélas, détruira bon nombre
de ces chef-d’ceuvres qui ne demandent aujourd’hui qu’a retrou-
ver leur voix d’antan.
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Pierre Cogen

Charles Tournemire

b
C est en Aquitaine que se situent les extrémes de la vie de
Charles Tournemire :
» 1870, 22 janvier, naissance a Bordeaux, 61, rue Paulin (a
quelques centaines de métres de ’église Saint-Seurin).
= 1939, 4 novembre, mort 4 Arcachon. Il repose dans le cime-
tiére de cette ville.

Le jeune Tournemire fut d’abord éléve du Conservatoire de
Bordeaux. Au seuil de I’'adolescence, il jouait déja les orgues de
plusieurs édifices bordelais, dont Saint-Seurin. Il ne oubliera
pas puisqu’en 1900-1901, il dédicacera une Sortie «a Camille
Doney, organiste de Saint-Seurin» en méme temps que des
Interludes «a Paul Combes, organiste de Notre-Dame». C’est
d’ailleurs Joseph Bonnet, fils de 'organiste de Sainte-Eulalie et,
comme lui «monté » 4 Paris, qui I’encouragera beaucoup plus
tard a s’engager dans la composition de ’Orgue Mystique.
Admis au Conservatoire National Supérieur de Paris (1887-
1891), il est ’éléve de Franck, puis de Widor. Sans doute
Tournemire fréquente-t-il la tribune de Sainte-Clotilde pour
écouter les improvisations de son maitre ; sans doute Franck
apprécie-t-il cet éléve puisque Tournemire figure parmi les rares
privilégiés a avoir entendu, en « premiére » audition privée, les
«Trois Chorals », joués par I'au-
teur, sur son piano, dans les der-
niers jours de sa vie...

A Sainte-Clotilde, Pierné a suc-
cédé a Franck. Mais, de plus en
plus absorbé par ses fonctions
de chef d’orchestre, il démis-
sionne au début de 1898. A
Paques, Tournemire est nom-
meé organiste titulaire. Il a 28
ans et occupera ce poste jusqu’a
sa mort. Il “ avait trouvé I’ins-

A gauche, Charles
Tournemire en 1900,

Ci-dessous,
a Sainte-Clorilde.




Charles Tournemire
devant son moulin,
a I'ile d’Ouessant.
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trument idéal, celui qui répondait merveilleusement a ses solli-
citations, aux élans de son imagination tour a tour poétique, pit-
toresque, capricieuse, puis passionnée, tumultueuse, déchainée,
puis apaisée, mystique, extatique.” (M. Duruflé). Dans le cadre
de la liturgie, exécutait-il des ceuvres écrites ? On sait que ses
auteurs préférés étaient Frescobaldi, Buxtehude, Grigny, Bach
et, bien entendu, Franck. Mais s’il jouait volontiers leurs ceuvres
en concert, il n’est pas certain qu’il les jouait en office. Tous les
témoignages concordent : Tournemire improvisait beaucoup.
“Le livre grégorien toujours devant ses yeux, sur le pupitre, il
demandait exclusivement aux thémes liturgiques la source de
son inspiration qui était toujours imprégnée du plus profond
. sentiment religieux. ” (M. Duruflé). En enre-
gistrant en 1931 les Cing Improvisations, que
Maurice Duruflé a transcrites sur le papier
beaucoup plus tard, Tournemire nous a livré
un témoignage de son génie d’improvisa-
teur. Nul doute qu’a leur audition, spéciale-
ment a celle du “ Victimae paschali ”, on peut
imaginer ce qu’était sa participation 4 la litur-
gie de Sainte-Clotilde.
Mais ce serait trahir Tournemire que de ne
retenir que Pimprovisateur. I ceuvre du com-
positeur est considérable... En 1901, il
découvre 'lle d’Ouessant, au large des cotes
bretonnes. C’est I3, dans un moulin au milieu
de la lande, dominant les rochers battus par
la mer, qu’il aime a se retirer chaque été.
C’est 1a qu’il congoit et jette les grandes
lignes de ses compositions futures. Mais c’est
bien a Paris, a sa table de travail, qu’il en
effectue la réalisation, directement, appa-
remment sans brouillons préalables, Sans doute I’ceuvre est-elle
suffisamment “ mire ” lorsqu’il commence 4 la noter sur le
papier 8 musique. 76 numéros d’opus : huit symphonies pour
orchestre, plusieurs oratorios et grandes ceuvres lyriques, musique
de chambre, mélodies, piano, etc... L'essentiel de I'ceuvre d’orgue
date des douze derniéres années de sa vie (1927-1939) et fut
presque totalement publié de son vivant. Les autres ceuvres sont
encore inédites (manuscrits déposés 4 la B. N.).
La plus importante des ceuvres d’orgue de Tournemire, I’Orgue
Mystique, trouve sa source dans le chant grégorien ou plain-

chant, chant liturgique de I’église catholique romaine, compo-

sé au Haut Moyen-Age et remis a ’lhonneur au XIX" siécle par

les moines de Solesmes. Le but de Tournemire est de fournir a

Porganiste (tous ne sont pas improvisateurs) un répertoire qui

lui permette d’intervenir en soliste au cours des offices de I'an-

née liturgique (les chorals de Bach ont le méme but chez les

luthériens).

I’Orgue Mystique est divisé en 51 offices pour les dimanches et

fétes principales, chaque office comprenant un prélude a I'in-

troit, un offertoire, une élévation, une communion, une piéce

terminale (la seule a porter un titre spécial). Avant d’en entre-

prendre la composition, ’auteur s’est rendu a I’abbaye de

Solesmes ou il ““ a trouvé de précieux encouragements et retenu

de merveilleuses impressions plain-chantesques ”. C’est sur une

période particuliérement courte (novembre 1927 a février 1932)

que se situe ’écriture de ces 253 pieces (Bach a composé ’en-

semble de ses chorals sur toute sa carriére).

Il est remarquable que la plupart des compositeurs aient traité

le grégorien soit en valeurs longues et égales (cantus firmus) soit
en phrases courtes nettement mesurées (choral). Dans sa
Symphonie Romane sur 'Haec dies de Paques (1899), Widor fait
figure de timide précurseur : le théeme est d’abord exposé libre-
ment, mais il perd ensuite toute liberté “lorsqu’il est pris dans
le réseau symphonique et devient partie intégrante de la poly-
phonie ; on doit 'exécuter strictement en mesure ”. Tournemire
va plus loin : le grégorien ne s’accommode ni du métronome, ni
de la carrure, “ le plain-chant, source véritablement inépuisable
de lignes mystérieuses... est, en somme, paraphrasé librement ;
il a été fait effort pour en conserver I'infinie souplesse de
phrasé...”.

Tournemire n’a pas exclu la possibilité de jouer en concert, voire
d’enregistrer, I'une ou ’autre de ces piéces. Il en a lui-méme
donné ’exemple avec la Paraphrase-Carillon.

Un autre chef-d’ceuvre, les Sept Chorals-Poémes pour les Sept
Paroles du Christ en Croix, fut composé en 1935, aprés un péle-
rinage a la cathédrale de Beauvais, et registré en fonction de la
nouvelle composition de ’'orgue de Sainte-Clotilde récemment
agrandi (1933). Il ne s’agit pas d’une ceuvre liturgique, on n’y
reléve aucun théme grégorien, mais seulement de courtes phrases
mélodiques, d’une grande simplicité (choral), traitées en fonc-
tion de la Parole commentée, dans un caractére expressif, voire
symbolique (poéme). Comme I’a écrit Olivier Messiaen, “ ces

L'abbaye de Solesmes.
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Charles Tournemire.
Photo coll. privée, don de
Madame Tournemire.
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sept pieces sont ’expression directe d’une puissante originalité
mise au service d’une foi profonde ” (Le Monde musical, 31 mars
1938).

Avec Messiaen, c’est la génération des organistes frangais nés au
début du XX siecle qui a été marquée par la spiritualité inten-
se et par le langage nouveau de Tournemire. Dans cette période
de douze années, 1927-1939, pendant laquelle Tournemire com-
pose I'essentiel de son ceuvre d’orgue, Duruflé, Fleury, Langlais,
Lesur, Messiaen, Litaize, Alain produisent leurs premiéres ceuvres
(qui, pour Alain, seront aussi les derniéres...) : du Banquet Céleste
aux Corps Glorieux en passant par les Poémes Ié'vangélz]gues, les
Trots Paraphrases Grégoriennes ou le Posthude pour ’Office de Comiplies
— la liste n’est pas exhaustive — I'influence de Tournemire est
manifeste. Leurs auteurs ne s’en cachaient pas et ont contribué,
jusqu’au soir de leur vie, a lui rendre hommage et a transmettre
a leurs successeurs ce qu’ils avaient regu. Nous en sommes
témoin ! Et nous gardons le souvenir ému du concert donné
en novembre 1989 a Sainte-Clotilde pour commémorer le cin-
quantenaire de la mort de Tournemire : Jean Langlais, 4gé€,
malade, incapable de gravir les marches qui donnent accés 4 la
i T U‘ibur_le du gra_md orgue, et nous offrant,
s el b depuis le petit orgue, une émouvante
interprétation de la 2*™ des Se: Fiorerti,
celle que Tournemire lui avait dédiée en
1932.

L’ceuvre d’orgue de Tournemire est tou-
jours au répertoire des organistes.
Quelques-unes des ceuvres d’orchestre
figurent depuis peu aux catalogues des
disquaires. Quant aux grandes partitions
pour soli, cheeurs et orchestre, nous ne
deésespérons pas de les entendre un jour.
Il sera alors possible de mesurer plei-
nement I'importance de ce musicien
francais méconnu, particuliérement dans
son propre pays.

Bordeaux, Talence, mars 2000

Fean Verger

Ermend Bonnal,
bordelais (1880¢1944)

Né le 1% juillet 1880 et mort en 1944 a
Bordeaux, ]J. Ermend Bonnal, organiste et
compositeur, est toujours resté trés attaché a
sa ville natale et 4 sa région. A 12 ans, il y était
I’éléve du Maitre Gaston Sarreau, eta 13
débutait en public dans les concerts de piano.
Suppléant organiste a 15 ans du grand orgue
de Saint-Pierre 4 Bordeaux, il était a 17 ans
admis 4 'unanimité au Conservatoire de Paris
avec le numéro 1.

Paris

Un 1° prix d’orgue et improvisation couronne
ces études faites en compagnie de Nadia
Boulanger, Joseph Bonnet, Marcel Dupreé.
Avec Maurice Ravel, Florent Schmitt et Paul
Ladmirault il suit la classe de composition de
Gabriel Fauré. Sorti si brillamment du
Conservatoire, il continuera pendant dix ans
a rravailler I’orgue, la composition et I'im-
provisation avec Louis Vierne, Widor et Charles Tournemire dont
il était le suppléant a Ste Clotilde. Une grande amitié liera ces
deux Bordelais toute leur vie (correspondance a la Bibliotheque
Nationale et publiée dans le n° 244 de la revue L'Orgue) . Ermend
Bonnal lui succédera 4 la tribune de Sainte-Clotilde en 1942.

Bordeaux, de nouveau

Il retrouve Bordeaux de 1916 a 1920 et y développe une vie
musicale intense. Organiste de la basilique Saint-Michel, il donne
plus de 120 auditions a ’occasion de chaque messe de 11 heures
le dimanche matin ot il s’attache 2 associer les compositeurs
contemporains aux maitres anciens. La musique de chambre le
passionne et il crée, comme il I'avait fait a Paris, I'ensemble “ La
Quinte ” qui donne réguliérement des ceuvres contemporaines,
romantiques et classiques.

Photo Morgan.
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J. Ermend Bonnal a 'orgue
de Sainte-Clothilde, Paris.

En 1920, il recoit a 'unanimité la nomination a la chaire enviée
d’orgue au Conservatoire de Strasbourg (jury présidé par E.
Gigout et Guy Ropartz). Pour des raisons tout a fait étrangéres
a I’art, la municipalité strasbourgeoise ne jugea pas a propos
de le titulariser dans ce poste.

Bayonne

C’est 4 ce contretemps que Bayonne doit la chance d’avoir eu
pendant vingt ans, Ermend Bonnal a la téte de son Ecole
Nationale de Musique. Sous son impulsion, la vie musicale de
Bayonne connait un grand rayonnement et il y compose ses plus
grandes ceuvres. Pour 'orgue : “ Paysages Euskariens ”, et la
Symphonie sur Media Vita (prix des Amis de I’Orgue a ’'una-
nimité en 1932). En musique de chambre : un trio et trois qua-
tuors (dont un disparu) joués par les plus grands (Quatuor Calvet,
trio Pasquier).

Un grand poéme lyrique “ Poémes Franciscains ” a été créé par
les Concerts Colonne sous la direction de Paul Paray. Il faut
ajouter une symphonie avec Cheeurs et le Ballet Basque.

Bordeaux ne 'oublie pas et lui commande en 1934 un “ Hymne
au Vin ”, ceuvre ambitieuse qui est longuement ovationnée en
1936 sous la direction de Gaston Poulet en présence du Président
de la République Albert Lebrun et de M. Marquet, maire de
Bordeaux.

(Tout ce qui précéde est emprunté largement a un article de 1936 signé PL.)

Ermend Bonnal a toujours
entretenu d’excellentes relations
avec ses compatriotes, Gustave
Samazeuilh, Raoul Laparra,
Roger Ducasse, qui lui ont écrit
leur admiration (lettres a la
Bibliothéque Nationale). Joseph
Bonnet fut un ami et corres-
pondant privilégié. A propos de
“ Media Vita” ce dernier lui
écrivait le 10 aotit 1932:“Ta
nouvelle ceuvre est magnifique,
d’une grande profondeur de
sentiment, d’une grande séré-
nité musicale et poétique ...

Comme toutes les précédentes (elle)
témoigne d’une haute sincérité humaine et
artistique. Ton Saint Francois (“Poémes

SALLE BERMOND

1, Tue Saige

Franciscains ) et Media Vita sont des actes
d’amour jaillis de ton dme et naturellement A U D ] T ] O N @

préserves de tous les clichés... ”

Pour conclure, voici le témoignage
d’Henri Sauget en 1975.

“Tai eu le privilége de pouvoir 'entendre et

nesse 2 Bordeaux alors qu’il occupait la tri-

Michel. C’était entre 1916 et 1918. Son jeu

ET DE

me fascinait. Je lui dois d’avoir pour la pre- M- DHAMARYS

du Grand-Théitce

miére fois, entendu I’ceuvre intégral de César

(Elive de M. er Mote Ermend Bonnal) @
Franck qu’il interprétait d’'une maniére M. BERGEON
Flariste soliste du Grand-Théatre
Premier Prix du Conservatoire de Paris

incomparable, inoubliable dans sa grandeur,

QUELQUES ELEVES DE PIANO

M. Ermeso BONNAL

avec le concours de

“LA QUINTE”
approcher dans les années de ma toute jeu- %g F. CLEMENT, A UCHENALID

i i G. BOCQUET, A. MAUVILLAIN
bune du grand orgue de la basilique Saint- pixi,
et M. Ermend BONNAL, Pianiste

& 15 heures précises

Viclonistes

Vieloncelliste

sa conception, de virtuosité, et de richesse
des registrations qui lui étaient personnelles.
Il m’a révélé la savoureuse et exquise litté- ot ey
rature des ceuvres des organistes francais des | C@ %

— TInvitation pour une Famille —

104 pis 78 et 3 i G
Su'tatta des Grasds qevoeats de Faris, bege, 1a faye, sic
2585, Boulev. Antaine-Cautier, Bardesux

0, Chanl, u
mend BONIN.AL
i Convsetvatudre de Pasks

XVIIF et XVIII et tant de pages immortelles
de Bach qui n’était pas de mode alors. Il m’a mis en face d’une
musique congue pour I'orgue, toute nouvelle, qui correspondait
a celle que je pressentais et qui lui apportait un frisson nouveau.
11 fut I’un des premiers a4 donner a 'orgue contemporain une
richesse harmonique, un éventail de nuances, une variété de
registres saisissant et qui devait plus tard ouvrir la voie 4 un Olivier
Messiaen, par exemple.

Notes

» Lire I'intéressant article
de Marie-Pierre Soma
dans Musique & Concerts
n“12.

* On trouve parfois
Bonnal a Ermend
Bonnal. C’est le cas de
Iexcellent article dans le
Guude de la Mustque
d’Orgue chez Fayard.

Discographie

* Plusieurs ceuvres
d’orgue d’Ermend
Bonnal ont ét¢ enregis-
trées dans divers CD.
Crtons entre cuitres

+ André Isoir (I'Orgue
Symphonique,Calliope)
+ Christian Robert,
Musiques I’Orgue a
Bordeaux (Motette)

* Dleuvre d’orgue
complet a été enregistré
par]-P Lecaudey
(Pavane Records)



J. Ermend Bonnal 4 Porgue
de Sainte-Clothilde, Paris.
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En 1920, il recoit a I'unanimité la nomination 4 la chaire enviée
d’orgue au Conservatoire de Strasbourg (jury présidé par E.
Gigout et Guy Ropartz). Pour des raisons tout 2 fait étrangéres
a Iart, la municipalité strasbourgeoise ne jugea pas a propos
de le titulariser dans ce poste.

Bayonne

C’est a ce contretemps que Bayonne doit la chance d’avoir eu
pendant vingt ans, Ermend Bonnal a la téte de son Ecole
Nationale de Musique. Sous son impulsion, la vie musicale de
Bayonne connait un grand rayonnement et il y compose ses plus
grandes ceuvres. Pour I'orgue : “ Paysages Euskariens ”, et la
Symphonie sur Media Vita (prix des Amis de ’Orgue a 'una-
nimité en 1932). En musique de chambre : un trio et trois qua-
tuors (dont un disparu) joués par les plus grands (Quatuor Calvet,
trio Pasquier).

Un grand poéme lyrique “ Poémes Franciscains ” a été créé par
les Concerts Colonne sous la direction de Paul Paray. Il faut
ajouter une symphonie avec Cheeurs et le Ballet Basque.

Bordeaux ne I'oublie pas et lui commande en 1934 un “ Hymne
auVin”, ceuvre ambitieuse qui est longuement ovationnée en
1936 sous la direction de Gaston Poulet en présence du Président
de la République Albert Lebrun et de M. Marquet, maire de
Bordeaux.

(Tout ce qui précéde est emprunié largement G un article de 1936 signé PL.)

Ermend Bonnal a toujours
entretenu d’excellentes relations
avec ses compatriotes, Gustave
Samazeuilh, Raoul Laparra,
Roger Ducasse, qui lui ont écrit
leur admiration (lettres a la
Bibliothéque Nationale). Joseph
Bonnet fut un ami et corres-
pondant privilégié. A propos de
“ Media Vita” ce dernier lui
écrivait le 10 aotit 1932:“Ta
nouvelle ceuvre est magnifique,
d’une grande profondeur de
sentiment, d’une grande séré-
nité musicale et poétique .
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inventaire de tous les talents féminins oubliés de I’Antiquité a
nos jours. Cet énorme ouvrage que la mort a laissé inachevé
lui a permis de retracer plus de 4000 biographies et d’analyser
les raisons de la relative défaite des femmes. Les visages d’Anais
Nin, de Virginia Woolf, de Lili Boulanger et de Jeanne
Demessicux, a laquelle elle avait consacré en 1977 (Presses
Universelles) une importante biographie ne cessaient de han-
ter son oeuvre.

N’oublions pas qu’elle fut fondatrice et directrice de la revue
internationale “ Jeunesse et Orgue ” de 1968 a 1988 dans laquel-
le elle publia de trés nombreux articles aidée d’une poignée
d’amis.

Professeur d’orgue et de solfége supérieur 4 ’Ecole de musique
de Mérignac, elle fut a I'origine de la construction de ’orgue
Allemand par Gérard Guillemin 4 ’église de Mérignac. Elle exer-
¢a son métier d’organiste liturgique a Pessac et 4 St-Ferdinand
de Bordeaux dont elle était titulaire ; elle avait obtenu la
restauration de cet orgue symphonique (projet malheureuse-
ment déformé apres son déceés).

Lucide et présente a toutes les douleurs et les injustices du
monde, Christiane Colleney témoignait par chaque note de
ses engagements. La vérité sans compromis et la générosité étaient
les marques de son tempérament de combattante.

{ES
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Bordeaux, église Saint-Augustin

Lundi
10 juillet
17h

Concert avec

le soutien des Amis
de I’Orgue de
Saint-Augustin de
Bordeaux

PROGRAMME

Matthias Weckmann
(1621-1674)

Choral Es ist das Heil
uns kommen her
(versets 1,2,3,4,7)

Jan Pieterszoon
Sweelinck
(1562-1621)
Variations sur

Ma jeune vie a une fin

Dietrich Buxtehude
(1637-1707)

Prélude en ré mineur
Fantaisie sur Wie schin
leuchtet der Morgenstern

Johann Sebastian
Bach (1685-1750)
Passacaille

et theme fugué

42

Edifice

I église Saint-Augustin est située dans le quartier du méme nom
rattaché a Bordeaux en 1867. Il se caractérise actuellement par
une forte emprise hospitaliere. I’église, édifiée sous I’épiscopat
de Monseigneur Donnet entre 1874 et 1879 par ’architecte
Maurice Faget, est de style néo-gothique.

Orgue

L’orgue est situé au fond du choeur, face 4 la nef et donc face au
public. Le buffet (hauteur 7,60 m), neuf, en sapin et tulipier mas-
sif, a été décoré par René Dubernet, de Bégles. La décoration,
polychrome (jaune, vert, rouge) imite plusieurs variétés de marbre.
I’orgue, neuf (1994), construit par les facteurs Pesce, de Pau,
inclut quelques éléments d’un Schwenkedel de 1964.
I’instrument comporte 2062 tuyaux, soit 30 jeux répartis sur 3
manuels de 56 notes et pédalier de 30 notes. Son esthétique
sonore rappelle celle des instruments du Nord de ’Allemagne
de la fin XVII** - début XVIII™™ siécle.

Composition du grand orgue de Saint-Augustin de Bordeaux

OBERWERK HAUPTWERK BRUSTWERK PEDAL
1#cl.,, 56 notes  2*=cl., 56 notes 3“* cl., 56 notes 30 notes

Gedackt 8 Quintadena 16  Gedackt 8 Untersatz 16
Quintadena 8 Prinzipal 8 Rohrflote 4 Prinzipal 8
Prinzipal 4 Rohrfléte 8 Gemshorn 2 Oktav 4
Rohrflote 4 Oktav 4 Quinta 1 1/2 Mixtur 3 rgs
Waldflote 2 Spitzflte 4 Siffléte 1 Trompet 8
Sesquialter 2 rgs  Oktav 2 Birpfeife 8 Posaun 16
Scharf 4 rgs Quinta 2 2/3 Kornett 2
Dulcian 8 Mixtur 6 rgs

Trompet 8

Transmissions mécaniques
Claviers en fenétre
Acc. IVI, Tir sur I, Tremulant, Zymbelstern

Bibliographie

» D’orgue de I’église Saint-Augustin de Bordeaux, notice.

= Informations complémentaires aimablement communiquées
par M. Henri Corbinaud, organiste titulaire.

Commentaires. [’orgue de Saint-Augustin, réalisé en 1993 par
les facteurs Pesce de Pau dans P’esprit des orgues de ’Allemagne
du Nord, convient donc particuliérement 4 'interprétation d’ceuvres
de compositeurs comme Scheidt, Sweelinck, Scheidemann, Liibeck
... mais également Buxtehude, Weckmann ainsi que, méme si ce
n’est pas ce pourquoi il a été congu, J. S. Bach.

¢ I’ceuvre de Matthias Weckmann est marquée par une poly-
phonie d’une trés grande richesse et rigueur, comme le mon-
trent bien les versets 1 et 7, in organo pleno, ainsi que les versets
2 et 4, en écriture de canon (a la quinte ou a 'octave) du cho-
ral “ Est ist das Heil uns kommen her”.

* Le Prélude en ré mineur de Dietrich Buxtehude est parfaite-
ment représentatif du stylus fantasticus. Une courte toccata
annonce deux fugues aux thémes voisins, entrecoupées d’inter-
medes improvisés, le tout s’achevant en une coda virtuose.

» La Fantaisie “ Wie schon leuchtet der Morgenstern ” fait
entendre par deux fois le théme de choral. D’abord exposé en
cantus firmus a la basse, puis au soprano, il se fond alors dans la
polyphonie dont le caractére joyeux ne cesse de s’affirmer.
Enfin on ne présente plus la Passacaille et théme fugué de J. S.
Bach, par laquelle s’achéve ce concert.

Pierre-Henri
Jondot
Pierre-Henri Jondot
est organiste et
claveciniste.

Il obtient en 1994 le
premier prix d’orgue
du C.N.R. de
Boulogne-
Billancourt, dans la
classe d’André Isoir,
eten 1999 la
medaille d’or de
clavecin du C.N.R.
de Bordeaux dans la
classe de Martine
Chappuis.

Il se perfectionne
désormais aupres de
Frangois Espinasse,
en orgue, et Martine
Chappuis, en clavecin
et musique de
chambre baroque, au
conservatoire de
Bordeaux.

11 participe a des
stages et académies,
et se produit en
concert, en soliste
ou en tant que
continuiste, a I'orgue
ou au clavecin.
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Bordeaux, basilique Saint-Seurin

Lundi
10 juillet
20h30

Concert d’ouverture
du congres
Aquitaine 2000

avec un hommage a
Charles Tournemire

44

Edifice

Saint Seurin est 'un des plus anciens lieux de culte de Bordeaux.
Hors les murs, au coeur d’une nécropole chrétienne attestée dés
le IV* siecle, fut édifiée, a 1a fin du VI*™ siécle, une église cimé-
tériale. L'évéque de I’époque voulait placer la ville sous le patro-
nage de Severinus, un saint peut-étre légendaire, dont il déve-
loppa le culte. I’église actuelle, romane, construite en partie sur
une crypte abritant des sarcophages qui ont contribué a la renom-
meée du lieu, fut agrandie, modifiée, du XII* au XX siécle.
Au XTIIT*™ siécle, fut percé le portail sud orienté vers la nécro-
pole. Le décor de ce portail, protégé par un porche, traite de
thémes iconographiques en rapport avec la Mort et la
Résurrection. Au XV*™ siécle, fut ajoutée au Nord-Ouest (gauche
du cheeur) la chapelle Notre-Dame de la Rose, gothique flam-
boyant (retable en albatre). A la suite de I’effondrement partiel
de la votite en 1698, I'édifice fut consolidé et remblayé, entrai-

nant une surélévation du sol de plus de 3 metres. Monument
Historique depuis 1840, Saint-Seurin est ’objet de récentes res-
taurations (chapelle Notre-Dame de la Rose, portail occiden-
tal). L’édifice, associé aux chemins de Saint-Jacques-de-
Compostelle, figure sur la Liste du Patrimoine Mondial depuis
1998.

Le cimetiére a cessé d’étre utilisé a la Révolution. Le site funé-
raire suscite I'intérét des archéologues, tant dans la crypte que
sous le jardin public actuel et, récemment, sous le porche occi-
dental de I'église.

Orgue

Il est probable qu’un orgue existait dés le XV*™ siécle. En 1514,
un contrat de restauration est passé entre le chapitre et le fac-
teur Guyssauret. Entre 1629 et 1632, Valeran de Héman restruc-
ture Pinstrument. A la suite d’importants dégats subis par I'ins-
trument au cours de la Fronde de 1650, Jean Haon, facteur
anglais, procéde a une nouvelle restauration (1659). Ieffondre-
ment de la volte, en 1698, entraine ’écrasement de 'orgue. En
1771, le chapitre choisit Micot pour construire un nouvel orgue.
Une tribune de pierre cintrée en “ anse de panier ” est édifiée au
fond de la nef par les fréres Laclotte. Le menuisier Boyé, le char-
pentier Burguet et les sculpteurs Cabirol et Cessy réalisent un
buffet en chéne a deux corps, cinq tourelles au grand corps, trois
au positif. Le grand corps, en forme de mitre concave, est sou-
vent comparé a une proue de navire. Les sculptures, en bois de
tilleul et peuplier, sont finement ciselées. Ce buffet a été classé
Monument Historique en 1971.

T’orgue de Micot (1776), de facture classique francgaise, com-
portait une quarantaine de jeux sur 4 claviers et pédalier. Wenner
(1855) puis Maille (1884) modifient Iinstrument en fonction
de 'esthétique romantique : 3 claviers de 54 notes, récit expres-
sif, suppression des mixtures, etc... En 1955, Victor Gonzalez en
fait un instrument néo-classique que Marc Hédelin reléve en
1992. Des travaux de restauration, entyepris depuis cette date,
tant a I'intérieur qu’a I'extérieur de 1’édifice, générent des nui-
sances préjudiciables a orgue.

Bibliographie

* Les Orgues de
Saint-Seurin de Bordeaux,
Jeanine Jacquemin,
L’Orgue, revue
trimestrielle n° 83, 1957,
* La nécropole
paléo-chrétienne de Saint-
Seurin, Denis Barraud,
Les cahiers d’Aubeterre,
1997.

* Basilique Saint-Seurin,
documentation DRAC
Aquitaine, 1997.
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Lundi

10 juillet
20h30
basilique
St-Seurin

PROGRAMME

Quzverture du congrés
Agquiraine 2000
Charles Tournemire
(1870-1939)
Improvisation sur
Victimae Paschali
(reconstitution
Maurice Duruflé)

Récital en hommage a
Charles Tournemire
Johann Sebastian
Bach (1685-1750)
Fantaisie en ut mineur
BWYV 562

César Franck
(1822-1890)
Choral n°1 en mi majeur

Charles Tournemire
(1870-1939)
COT’.!SZH?E}RQ‘.HHH est
Extrait des 7 Chorals-
Poémes pour les

7 Paroles du Christ
en Croix, op. 67

Pierre Cogen (1931)
Nocturne (sur un théme
populaire breton)

Jean Langlais
(1907-1991)

Hymne d’Actions de
Graces Té Dewm (extrait
des Trois Paraphrases
grégoriennes)

Composition du grand orgue de Saint-Seurin de Bordeaux

GRAND ORGUE POSITIF dedos RECIT expressif PEDALE
1« cl., 56 notes 27 cl,56 notes 3™ cl,56 notes 32 notes

Montre 16 Montre 8 Quintaton 16 Flate 16
Bourdon 16 Bourdon 8 Bourdon 8 Bourdon 16
Montre 8 Prestant 4 Flate 8 Fliate 8
Bourdon 8 Nasard 2 2/3 Dulciane 8 Bourdon 8
Flite 8 Doublette 2 Flite conique 4  Flate 4
Prestant 4 Tierce 1 3/5 Quarte 2 Bombarde 16
Doublette 2 Larigot 1 1/3 Voix céleste 8 Trompette 8
Fourniture 4rgs  Piccolo 1 Plein Jeu 5 rgs Clairon 4
Cymbale 3 rgs Plein Jeu 4 rgs Cornet 5 rgs

Cornet 5 rgs Trompette 8 Bombarde 16

Bombarde 16 Clairon 4 Trompette 8

Trompette 8 Cromorne 8 Clairon 4

Clairon 4 Hautbois 8

Voix humaine 8

Transmissions électro-pneumatiques

Console en fenétre

Accouplements Pos./G.O., Réc./G.O., Réc./Pos.

Tirasses G.O., Pos., Réc.

Annulateurs mixtures G.O., Pos., Réc. et anches Péd., G.O., Pos., Réc.
Tremblant Récit

Expression par pédale a bascule

Combinateur

Commentaires

* Le Victimae Paschali, chant de Paques des chrétiens a la lonan-
ge de "Celui qui, terrassé par la Mort, est Vivant aujourd'hui"
s'accorde avec cette église qui, fondée sur la mort, nous parle de
la vie. C'est avec Charles Tournemire, qui joua ici-méme, que
nous ouvrons ce Congres. Son improvisation sur le "Victimae
Paschali", enregistrée a Sainte-Clotilde en 1931 et transcrite par
Maurice Duruflé, resplendit dans la lumiére d’un matin pascal.

* La Fantaisie en ut nuneur, a 5 voix, a été composée vers 1713.
Bach prend alors contact avec la musique francaise et il reco-
pie le Livre d’orgue de Grigny qui lui fournit le théme de sa
Fantaisie. Mais la réalisation polyphonique est bien dans I’esprit
du ricercare allemand. Il s’en dégage un climat douloureux,
pathétique, que renforce le ton d’ut mineur.

* Le Choral n°1 en mi de Franck (1890) débute par un long por-
tique composé de sept sections. La septiéme, sur la voix humai-
ne, énonce le choral. Aprés une premiére variation, sur la trom-
pette de récit, nouvel énoncé du choral. Suit un puissant
intermeéde décoratif. La trompette propose alors une seconde
variation. Le développement qui suit, trés modulant, laisse émer-
ger a plusieurs reprises le théme du choral qui éclate finalement
en un grand cheeur triomphal.

* Consummarum est de Tournemire, derniére des Sept Paroles du
Christ en Croix (1935), se développe dans un climat d’instabi-
lité et de tension. Ostinatos, pulsations graves, pesanteur des
répétitions, caractére expressif des silences contribuent au mys-
tére de cette piéce sobre et dépouillée. “ L’ceuvre rédemptrice
a atteint les derniéres limites du sacrifice. Les gouttes de sang
du Sauveur inondent le firmament...” (Ch.T.)

* La Paraphrase-Carillon, piéce terminale de I’Office de I’Assomp-
tion, composé par Tournemire en 1928, fait appel aux théemes
grégoriens de ’Ave maris stella et du Salve Regina. Sa forme tri-
partite présente en son milieu un mouvement lent d’une déli-
cate poésie qui contraste avec le caractére brillant des sections
extrémes.

* Le Nocturne sur un théme populaire breton de Pierre Cogen trou-
ve son origine, a Douarnenez, dans une improvisation qui se
devait d’évoquer, a partir d’un théme de priére du soir, les mys-
téres nocturnes et légendaires de la lande bretonne. Composée
en 1976, 'ceuvre écrite est un andante a un théme. Apres les har-
moniques étranges d’un lointain angélus du soir, la mélodie
est exposée a plusieurs reprises sous forme de variations libres.
Le développement, d’abord sombre et angoissé, gagne en dyna-
misme, s’intensifie jusqu’a un fortissimo soudain interrompu.
La réexposition s’effectue dans un climat d’intense mystére.
I’ ceuvre s’achéve par un rappel des étranges sonorités de I’an-
gélus.

» ’Hymne d’Actions de Grdces “ Te Deum ”, extrait des Trois
Paraphrases Grégoriennes de Jean Langlais, composées en 1933-
34, présente entre deux sections brillantes et décoratives une
progression modulante de fort belle venue qui justifie la célé-
brité de cette piéce.

Pierre Cogen,
né a Paris en 1931, est
initié 4 la musique dans
la “ Schola ” du Petit
Séminaire de Paris:
chant grégorien, poly-
phonie sacrée, accompa-
gnement. A 14 ans, il en
est 'organiste. En 1950,
il devient éleve de Jean
Langlais avant d’étre
plus tard son collabora-
teur et son successeur a
Sainte-Clotilde. Apres
des études supérieures
de philosophie, il entre-
prend des études supé-
rieures de musique:
orgue et improvisation
(classe de Jean Langlais,
compléments aupres
d’E. Souberbielle,
André Fleury, Pierre
Cochereau), écriture et
composition (Jean
Lemaire, Yvonne
Desportes), pédagogie
et direction chorale
(Raymond Weber,
Eliane Chevalier).
Pendant 40 ans, il
consacre |’essentiel
de son temps a l'ensei-
gnement. De 1976 a
1994, il est organiste
de la Basilique Sainte-
Clotilde de Paris.
La retraite 1”’améne a
quitter les postes qu’il
occupe. Il se consacre
alors a la composition,
aux enregistrements
ainsi qu’aux récitals
qu'on linvite a donner,
en France et a
’éranger.
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Dax, cathédrale Notre-Dame

Mardi
11 juillet
10h

Concert
avec le soutien de la
mairie de Dax

Bibliographie

+ Inauguration du grand
orgue de la cathédrale
de Dax, plaquette.

* Notre-Dame
de Dax, notice.

* Informations
complémentaires
aimablement
communiquées par
Monsieur Robert
Chauvin, facteur
d’orgues.

Edifice

La cathédrale Notre-Dame de Dax est située a intérieur de la
cit¢ gallo-romaine, dans le sud-ouest du castrum. Quatriéme
lieu de culte bati sur le méme emplacement, I’édifice actuel,
dii au maitre-magon Pierre Battut, date en grande partie de la
fin du XVII** et des débuts du XVIII*™ siécle. Il ne sera ache-
ve qu’a la fin du XIX** par la construction de la facade et des
deux tours. La cathédrale est de style “jésuite ”, en croix latine
(longueur 72 m, largeur au transept 39 m, hauteur de nef 19 m).
Plusieurs éléments du décor sont particuliérement remarquables :
dans le cheeur, maitre-autel en marbre polychrome de style
baroque, ceuvre des Fréres Mazetti (1751) ; dans le transept droit,
chapelle de laVierge, peinture “ Jésus et ses deux disciples ”, attri-
buée au peintre hollandais Mathias Stomer (XVII** siécle). Le
portail des apotres (XIII*™ sie¢cle), portail ouest du précédent
édifice gothique, représente le Jugement dernier, la Résurrection
des Morts, le Paradis et I’Enfer. Quant aux vitraux, ils sont tous
de la fin du XIX**, ceuvre des maitres-verriers Dagrant et Gaudin.
I¢édifice est largement dégageé (places, jardin public).

Grand Orgue

Le buffet, oeuvre d’un maitre-menuisier dacquois Caular (1785),
est en chéne, les sculptures, en tilleul. Il se compose d’un grand
corps a cing tourelles et d’un petit corps a trois tourelles en sur-
plomb de la balustrade. ’avancée de magonnerie qui soutient
le positif reprend les éléments décoratifs du grand buffet. Classé
Monument Historique en 1982.

Dans ce buffet, le facteur Micot avait mis en place, en 1785,
un orgue classique de 29 jeux sur 3 claviers et pédalier. En 1894,
le facteur bordelais Maille reconstruit et agrandit I'instrument
selon une esthétique romantique : celui-ci comporte alors 42
jeux. En 1959, Pierre Cheron, facteur d’orgues au Mans, le trans-
forme dans un sens néo-classique. Robert Chauvin reconstruit,
en 1987, un instrument plus proche de ’esthétique classique,
tout en reconstituant le récit romantique.

Photo Pascal Copeaux.

Composition du grand orgue de la Cathédrale de Dax

POSITIF
1* cl. 56 notes

Montre 8
Bourdon 8
Prestant 4
Flate a cheminée 4
Nazard 2 2/3
Doublette 2
Tierce 1 3/5
Larigot 1 1/3
Plein Jeu 6 rgs
Régale 8
Trompette 8
Cromorne 8

GRAND ORGUE
2t c], 56 notes

Montre 16
Montre 8
Principal 8
Prestant 4
Doublette 2

Gr. Fourniture 2 rgs
Fourniture 3 rgs
Cymbale 4 rgs
Cymbale Tierce 3rgs
Cornet 5 rgs
Trompette 8/16%
Clairon 4/8*
Clairon 2/4*

RESONANCE
3 ¢l. 56 notes

Bourdon 16
Bourdon 8
Flite 8
Flate 4
Tierce 3 1/5
Nazard 2 2/3
Quarte 2
Tierce 1 3/5
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

* Jeux coupés en basse et dessus au troisiéme Ut diése

Transmissions mécaniques des notes et des jeux

Console en fenétre
Accouplements Pos/G.O. Rés./G.O. Récit/G.O. Récit/Rés.

Tirasses G.0O., Résonance, Récit

Tremblant

Rossignol au positif

RECIT expressif
4 ¢, 56 notes

Principal 8

Flite harmonique 8
Cor de nuit 8
Dulciane 8

Voix céleste 8
Fliite octaviante 4
Quinte 2 2/3
Octavin 2

Sifflet 1

Basson 16
Trompette 8
Clairon 4
Basson-Hautbois 8
Voix humaine 8

49

PEDALE
30 notes

Fliate 16
Flate 8

Flate 4
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4




Dax
cathédrale
Notre-Dame

Mardi
11 juillet
10h

Frédéric Blanc

N¢ en 1967, Frédéric
Blanc a fait ses
études musicales aux
Conservatoires de
Bordeaux et de
Toulouse avant de se
perfectionner auprés
d’André Fleury,
Pierre Cogen, Marie
Claire Alain et Marie
Madeleine Duruflé.
Lauréat de plusieurs
concours internatio-
Naux: COncours
“Grand Prix de
Chartres” (2° prix
d’improvisation) et
“Grand Prix de la

Commentaires. La grande Fantaisie et Fugue en sol mineur
est certainement un des chefs-d’ceuvre les plus remarquables de
Bach. Il est intéressant de noter qu’elle a toujours joui d’une
grande popularité. Charles Tournemire lui-méme Pinterprétait
souvent lors de ses récitals.

L’Office de I’Epiphanie date de 1929, il est dédié a André
Marchal ; la Fantaisie est construite sur plusieurs thémes gré-
goriens du jour : Crudelis Herodes, Alleluia, c’est un des som-
mets de ’Orgue mystique avec ’office de I’Assomption.
Originaire du Sud-ouest, Joseph Ermend-Bonnal succéde a
Charles Tournemire en 1940 ; compositeur raffiné, il s’inspire des
paysages de I’Aquitaine et élabore une ceuvre personnelle, colo-
rée et poétique : extrait des Paysages Euskariens de 1930, laVallée
du Béhorléguy, au matin est une piéce douce et pittoresque.
Eleve et suppléant de Tournemire dans les années 1920, Maurice
Duruflé allait devenir par la suite un des compositeurs les plus
remarquables dans le domaine de la musique sacrée du XX siécle.
Organiste de Saint-Etienne-du-Mont dés 1930, il restera fidéle
au chant grégorien, véritable source d’inspiration. Créateur modes-
te et perfectionniste comme son maitre Paul Dukas, continua-
teur de Fauré et de Debussy, il laisse une ceuvre qui demeure
“ d’une réussite inaltérable dans sa pureté et sa rareté” (X.
Darasse), comme ces trois piéces qui datent des années 1960.

Ville de Paris” | PROGRAMME
(1997). 1l est titulaire |~
du grand-orgue | Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Cavaillé-Coll de | Fantaisie et Fugue en sol mineur (BWV 542)

Notre-Dame
d’Auteuil a Paris, Joseph Ermend-Bonnal (1880-1944)
et membre de la | L2 Vallée du Béhorléguy, au matin (Extrait

coinmissiom des des Paysages Euskariens)

orgues de laVille de
Paris et de la
Commission des
orgues non protéges
au titre des
Monuments

Charles Tournemire (1870-1939)
Fantaisie, de I’office de I’Epiphanie
(Piece terminale n°7, cycle de Noél,
de I’Orgue Mystique op. 55)

: ; Maurice Duruflé (1902-1986)
Hl.St.On‘queS du Prélude sur PIntroit de I’Epiphanie (op. 13)
Ministere de 1a | \ieditation (inédite)

Culture. Concertlstt‘a Fugue sur le théme du Carillon des Heures

en France et a de la cathédrale de Soissons (op. 12)
Iétranger.
Enregistrements | Frédéric Blanc (1967)
discographiques. | Improvisation

Saint-Vincent-de-Paul (Landes)

Chapelle du Berceau de Saint-Vincent-de-Paul

Edifice

Le Berceau est le lieu de naissance de Vincent de Paul (1581). On
peut visiter sa maison. Le vieux chéne (circonférence 8,80 m),
sous lequel il gardait le troupeau familial, est toujours debout.
L’ensemble du Berceau est géré par les Filles de la Charité et les
Lazaristes — congrégations fondées par Saint-Vincent-de-Paul
dont les buts étaient le secours aux malheureux et la formation du
clergé. Au Berceau ont été créés un orphelinat, un hospice, des
écoles. La chapelle, construite de 1851 a 1864, est de style roma-
no-byzantin. De chaque coté de I'autel, deux chésses abritent les
reliques de Saint-Vincent (mort en 1660 et canonisé en 1737).

Orgue
Les boiseries du tambour d’entrée, de la balustrade et du buffet
d’orgue forment un ensemble harmonieux. La tribune, exi-
gué, offre peu de place pour orgue. En 1997, les
facteurs Pellerin et Uys y ont placé un instrument
entiérement mécanique a 2 claviers et pédalier, de
11 jeux réels, 14 registres. Un dispositif ingénieux
permet de faire parler 3 jeux (Bourdon 8, Flate
4, Doublette 2) indifféremment sur I'un ou autre
des 2 claviers. La console est placée en dessous, au
niveau de la nef, cachée dans le tambour d’entrée.

Composition de lorgue du Berceau de Saint-Vincent-de-Paul

PEDALE
30 notes

GRAND ORGUE POSITIF
1= cl., 56 notes 2= cl,, 56 notes

Montre 8 Bourdon 8 Soubasse 16
Bourdon 8 Flite 4 Posaune 16
Prestant 4 Doublette 2

Flate 4 Quinte 1 1/3

Doublette 2 Tierce 4/5

Mixture 3 rgs Trompette 8

Transmissions mécaniques
Accouplement Pos/G.O., Tirasses G.O. Pos, Tremblant.

Bibliographie
» Informations aimablement communiquées par
Messieurs Pellerin & Uys, facteurs d’orgues.

Mardi
11 juillet
11h30

Présentation

par les facteurs
Pellerin et Uys,
et illustration par
Pierre Cogen

Photo Serge Lafourcarde.



S aint_ S ever, Abb atiale Composition du grand orgue de Saint-Sever

GRAND ORGUE  POSITIF expressif RECIT expressif PEDALE
1= cl., 56 notes 20 ¢l,, 56 notes 3= cl., 56 notes 30 notes

Mardi | Edifice
.. L’abbaye bénédictine fut fondée en 988 par le Duc de Gascogne Montre 16 Salicional 8 Cuintstom i, Flire 15
11 ]ulllet Guillaume Sanche  emplacement ot, selon la légende, S ] Bourdon 16 Cor de nuit 8 Flate traversiére 8 Sozjbasse 16
, e . e Montre 8 Unda maris 8 Gambe 8 Flite 8 Bibliographie
141130 evangehsatem’ fut enterré au V= siecle. Flate harmonique 8 Dulciane 4 Voix céleste 8 Bourdon 8 o SnintsSever
I’abbaye connut maintes vicissitudes : un grand rayonnement Bourdon 8 Flite douce 4 Flite octaviante 4 ~ Bombarde 16 Cap-de-Gascogne,
. du XTIt au XTI siécle, des malheurs dus aux pillages pendant Prestant 4 Carillon 1-3 rgs  Octavin 2 Trompette 8 circuit historique,
oncert Quinte 2 2/3 Trompette 8 Basson-Hautbois 8 J-P Farbos, F. Lafargue
. la guerre de Cent Ans, au tremblement de terre de 1372 > gue,
avec le soutien de ’gu . 2 dete s C,ie 372, e Doublette 2 Voix humaine 8 Clarinette 8 M.-D. Pugi,
Passociation dévastations de 1569 lors des guerres de religion. Sous la Plein Jeu 5 rgs Trompetie 8 eochiire, 1993,
culturelle “Les Amlf; Révolution, elle fut attribuée au culte paroissial en 1795. Bombarde 16 Clairon 4 « Brochure éditée pour
O e L’église, achevée vers 1120, est un vaste édifice (longueur 71 m, Trompette 8 lce Cer.';;,ngr; df;;%rgu ¢
1 avatlie-L.o. 3
largeur de la nef 31 m, largeur du transept 41 m). Le cheeur Clairan 4 ’
du XTI siécle, en rapport avec I'importance de I’'abbaye, comp- Transmissions mécaniques
te sept absides. La congrégation de Saint-Maur, au XVII*™ siécle, avec machine barker

au G.O.
Console séparée
Appel machine Barker GO

le restaure, ainsi que le cloitre. Au XIX™, avant que 1’édifice
ne soit inscrit a 'Inventaire des Monuments Historiques (1911),

Parchitecture et le décor intérieur ont été remodelés. Sont remar- Accouplements Pos./G.O.,

quables, outre quelques fragments de mosaiques dans le choeur, Réc./G.0., Réc./Pos.

les chapiteaux sculptés, fin XI*-XII*™ siécle, ornés de motifs Tirasses !G'O" Pos:, Réc.
ok Bl : ’ Appels d’Anches Pédale,

Ve‘getaux, de personnage:s etd animaux. ].B manuscrit enlumi- G.0., Récit

né de ’Apocalypse de Saint-Sever, XI*™ siécle, est conservé a la Tremblants Positif et Récit

Bibliotheque Nationale. Un fac-similé est exposé dans ’ancien Octaves graves Réc/G.O.

couvent des Jacobins de Saint-Sever. Associée aux chemins de Orage

Saint-Jacques, la basilique figure depuis 1998 sur la Liste du

Patrimoine Mondial.

Orgue

Un orgue semble avoir existé dés le début du XVI™™ siécle. Vers
1710, un nouvel orgue est construit par le facteur Francois I épine.
C’est probablement a cette occasion que fut assemblé le double
buffet en bois sculpté, cing tourelles au grand corps, trois au
Positif. Ce buffet a été classé a ’Inventaire des Monuments
Historiques en 1911.

Vers le milieu du XVIII*™, Dom Bedos renouvelle 'instrument
restauré par I’entreprise Daublaine & Callinet en 1842. En 1898,
Aristide Cavaillé-Coll construit un instrument de 36 jeux, sur 3
claviers et pédalier, d’esthétique romantique, que Robert Chauvin
restaure 4 I'identique en 1980. Partie instrumentale classée
Monument Historique en 1976.

Photo Meyranx

e O,
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Saint-Sever
Abbatiale

Mardi
11 juillet
14h30

Félix Mendelssohn-Bartholdy
Quatrieme Sonate en si bémol majeur
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Choral de Leipzig
Schmiicke dich, o liebe Seele (BWV 654)

PROGRAMME

Louis Robilliard
Professeur d’orgue au
Conservatoire National
de Région de Lyon,
titulaire de 'orgue
Cavaillé-Coll de I’église
Saint-Frangois-de-Sales
a Lyon, Louis Robilliard
est 'un des organistes
les plus renommeés de sa
génération. Il joue
régulicrement dans de
nombreux festivals, fait
des tournées annuelles
de concerts et de
master-classes a

d’improvisations).

Il a remporté le grand
Prix du Disque et le Prix
du Président de la
République pour son
enregistrement
d’Imaginaire IV de
Claude Balif.

A Pintérieur du vaste
répertoire qu’il pratique,
Louis Robilliard,
interpreéte, transcripteur,
improvisateur, se
reconnait une prédilec-
tion pour le XIX: siécle,
dont 'esthétique
demande a I’organiste

Aire sur ’Adour (Landes)
Cathédrale Saint-Jean-Baptiste

Edifice

La cathédrale Saint-Jean-Baptiste est située dans la cité.
I évéché remonterait au IV®™ siécle. Il fut supprimé en
1933, I’édifice actuel, construit au XII*™, a été remanié du
XIVee au XIX™ siécle. La fagade principale, a 1’ouest, est
sobre. Le chevet, restauré, se découvre depuis le jardin de
I’hotel de ville. I’abside romane, détruite au XVIII*™™
siecle, a été remplacée par une rotonde. Deux bas-cotés
ont été adjoints 2 la nef ogivale au XIX*™ siécle.

Grand Orgue

En 1758, Labruguiére et Austruy signent un grand orgue
de tribune, d’esthétique classique, 4 claviers et pédalier,
1420 tuyaux sur 32 jeux. A cette occasion, un artisan local,
Boirie, construit un buffet double en bois de chéne et cha-
taignier, avec dorures des parties sculptées (buffet classé
Monument Historique en 1959, partie instrumentale en
1976). Les interventions successives des fréres Claude

Composition du grand orgue de la cathédrale d’Aire-sur-I’Adour

POSITIF de dos  GRAND ORGUE RECIT PEDALE
17 cl., 50 notes 2™ cl., 50 notes 3**cl., 32 notes 31 notes

Mardi
11 juillet
16h30

Concert

avec le soutien de
P’association des
Amis de ’orgue
d’Aire sur Adour

César Franck (1822-1890) | Iétranger, et en particu-

Deuxiéme choral en Si mineur | lier aux U.S.A. d’étre “ I’architecte

Cantabile | Dintérét qu’il porteala  inspiré” alliant Montre 8 Bourdon 16 Cornet 5 rgs Flate 8
Piéce Héroique | facture d'orguesetala  virtuosité, maitrise de Bouzdon 8 Monke 5 Heutbow 8 Hlape
: : 5 . Prestant 4 Bourdon 8 Trompette 8
rotection des instru- Pinstrum
E i Nasard2 2/3  Prestant 4 Clairon 4

ments ’ont conduit & plans sonores...

étre rapporteur aupres au service d’une

de la Commission musique généreuse,
Nationale Supérieure Iyrique, grandiose.
des Orgues Historiques

pendant dix ans.

Louis Robilliard a réalisé

de nombreux

enregistrements (ceuvres

Nasard 2 2/3 ECHO

Tierce 1 3/5 Doublette 2 4= ¢l., 42 notes
Larigot 1 1/3 Tierce 1 3/5

Plein Jeu 5 rgs Plein Jeu 7 rgs Bourdon 8
Cromorne 8 Cornet 5 rgs Prestant 4
Trompette 8 Cornet 3 rgs
Clairon 4 Cromorne 8
Voix Humaine 8

Doublette 2

Transmissions mécaniques
Console en fenétre

de Claude Balif, de s
Liszt, de I’école de ?::gtﬁi?;em 8 trole Photo Robert Chauvin.
Vienne, de Widor... Tempérament inégal

o . ;
ainsi qu’un disque Diapason : 1 ton en dessous du diapason actuel
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Photo Pascal Copeaux.

(1839), de Baron (1863) et
de Magen (1886) en font
un instrument romantique
dont Maurice Puget, en
1950, modifie la composi-
tion par quatre jeux de
qualité médiocre. Robert
Chauvin, qui travaille sur
Iinstrument dés 1965, le
restaure dans son état
d’origine en 1995.

Orgue du transept

Dans le méme temps, un
nouvel instrument, d’es-
thétique romantique, est
construit par Bernard
Raupp dans le bras nord du transept avec réutilisation des
éléments provenant du matériel de Magen.

Composition de Porgue du transept d’Aire-sur-UAdour

GRAND ORGUE RECIT expressif Pédale

1 clavier, 56 notes 2 clavier, 56 notes 30 notes
Montre 8 Gambe 8§ Flite 16
Bourdon 8 Voix céleste 8 Flite 8
Salicional 8 Flate 8 Bombarde 16
Prestant 4 Flite octaviante 4 Trompette 8
Doublette 2 Octavin 2

Plein Jeu 5 rgs Trompette 8

Trompette 8 Basson-Hautbois 8 Les jeux en gras
Clairon 4 Voix humaine 8 sont de Magen.

Commentaires

« Anthoni van Noordt appartenait a une grande dynastie de musi-
ciens néerlandais ; son pére était carillonneur en chef de la ville
d’Amsterdam. Anthoni fut organiste, entre autres, a la Nieuwe
Kerk. Il publia en 1659 son unique ouvrage, le “ Tabulatur Boek
van Psalmen en Fantasyen ”, inestimable témoignage de I’art
organistique néerlandais.

« Jean Sébastien Bach : chorals “ Allein Gott, in der Hoh’ sei
Ehr”. Ce cantique “ A Dieu seul dans les cieux soit la gloire
était particuliérement cher au Cantor puisqu’il I’a traité ici sous
3 formes différentes comme dans la 3¢ partie de la Clavieriibung.
La 1*version est un choral orné ou la mélodie du cantique est
envahie par ’expression de la joie du chrétien exprimée par le
texte. La 2 ™ version choisie ici est le Trio, longuement déve-
loppé ou apparaissent, dans les derniéres mesures au pédalier,
les 2 premiéres périodes du cantique qui couronnent ce dialogue
contrapuntique.

* Jacques Boyvin : Suite du 1 ton : ¢’est 2 Rouen que Jacques
Boyvin fera 'essentiel de sa carriére. Lorsqu’il prend en charge
le grand orgue de la cathédrale jadis occupé parTitelouze, la ville
demeure un des foyers les plus actifs en matiére de facture
d’orgue. La richesse exceptionnelle de la palette sonore dont dis-
posait Jacques Boyvin a cet orgue explique la diversité des piéces.

PROGRAMME

Anthoni Van Noordt (~1620-1675)
Psaume 24 (3 versets)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Chorals de Leipzig

Allein Gort, in der Hoh’ sei Ehr

(le 1=: choral orné, et le 3°: Trio)

Caroline Dubroca

Jacques Boyvin (1653-1706) Caroline Dubroca a
Suite du 1% Ton, Livre Un  suivi des études musi-
cales au C.N. R. de
Bordeaux, d’abord en
piano puis en orgue.
Eléve de Francis
Chapelet puis de
Frangois Espinasse,

Aire sur
I’Adour
cathédrale
Saint-Jean-
Baptiste

Mardi
11 juillet
16h30

elle obtient en 1996
une médaille d’or
puis en 1998 le Prix
d’Honneur de laVille
de Bordeaux.

Elle est actuellement
professeur d’orgue
aux écoles de
musique de Saint-
Pierre du Mont et
d’Aire-sur-1’ Adour ou
elle est titulaire des
orgues, y annime les
offices religieux et a
déja donné plusieurs
concerts.
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Saint-Pierre-du-Mont (Landes)
Eglise Saint-Pierre

Mérignac (Gironde)
Eglise Saint-Vincent

Mardi | Edifice Edifice Mercredi
- Ancien prieuré¢ de 'abbaye bénédictine de Saint-Sever, église De style néo-gothique, Iéglise fut construite par Parchitecte dio- . s
11 juillet St . e 5 .. | 12 juillet
a conserve de I’époque de sa construction, au XI** siécle, un césain Gustave Alaux entre 1867 et 1874. Elle fut consacrée
18h15 chevet roman triconque classé Monument Historique. La nef en 1877 par le Cardinal Donnet. La restauration de 1971 déca- | 9h
a été reconstruite au siécle dernier compte-tenu des dommages pe les enduits intérieurs, fait apparaitre les moellons, mais rend
Bk & buitor: importants subis par I’édifice, notamment au XVI*™ siécle. I’acoustique trés sourde (absence de réverbératiog). A remar-
par le facteur | L-€ Maitre-autel en marbre de couleur fut sculpté 4 la fin du quer une statue de la Vierge, en bois doré, du XVII** siécle.
Bernard Raupp, | XVIII*™ par les fréres Mazetti du Tessin suisse. Un trois-mats,
et illustration par | ex_yoto, rappelle que Saint-Pierre fut, dés le XII*™* siécle, le siége Orgue
R de la confrérie des Bateliers de la Midouze. Il existait précédemment, en tribune, un orgue du facteur
Commuaille, de la fin du XIX®* si¢cle, plusieurs fois modifié.
Orgue En 1994, Gérald Guillemin construit un orgue neuf, d’estheé-
Bernard Raupp vient de terminer un orgue de 29 jeux sur 3 cla- tique baroque allemande, totalisant 2112 tuyaux, soit 31 jeux
viers et pédalier, alliant a 'esthétique classique un récit roman- répartis sur 2 claviers et un pédalier. Bibliographie
tique pour lequel il réutilise le matériel d’un instrument antérieur. Le buffet, d’une hauteur de 7 m, est en épicéa massif doré ala | ° Hopwe! prgue s

Composition de l"orgue de Saint-Pierre-du-Mont

feuille et laqué bleu.

Meérignac, plaquette.
« Informations

aimablement
POSITIF de dos GRAND ORGUE  RECIT expressif  PEDALE Bibliographie Composition de 'orgue de Saint-Vincent de Mérignac communia_quées
Ivcl. 56 notes 2 cl. 56 notes 3™ cl. 56 notes 32 notes - L’église de Saint- GRAND ORGUE OBERWERK PEDALE FEENRioT, T
Pierre-du-Mont, notice. 1= cl. 56 notes 24 ¢l, 56 notes 30 notes Magendie.

Bourdon 8 Montre 8 Dulciane 8 Soubasse 16 « Informations
Prestant 4 Bourdon 8 Fliite 4 cheminée 8 Flate 8§ aimablement communi- Quintaton 16 Viole 8 Soubasse 16
Natsard 223 Dessus de flite 8 VO}X céleste 8 Basson 16 quées par Monsieur Montre 8 Unda Maris Basse 8
Flite 2 Prestant 4 Flate 4 Trompette 8 Bernard Raupp, facteur Flate 4 cheminée 8 Bourdon 8 Octave 4
Tierce 1 3/5 Flite 4 Quarte 2 d’orgues ’ Octave 4 Flate 4 cheminée 4 Sordun 32
Plein Jeu 3 rgs Doublette 2 Sifflet 1 : Flate conique 4 Octave 4 Posaune 16
Cromorne 8 Plein Jeu 5 rgs Trompette 8 Quinte 2 2/3 Nazard 2 2/3 Trompette 8

Cornet 5 rgs Voix humaine 8 Octava 2 Octava 2 Clairon 4 Photo Michéle Cogen.

Trompette 8 Flite 2 Tierce 1 3/5

Régale 8 Mixtur 6 rgs Flageolet 1

Cornet 5 rgs Cymbale 3 rgs

Transmissions mécaniques

Console en fenétre
Pos./G.O., Réc./G.O.
Tirasses Pos., G.O., Réc.
Tremblant
La4404a15°

Positif transpositeur

de 1/2 ton (La 415)

Orgue en cours de montage.

Cromorne 8
Dulzian 16

Trompette 8
Voix humaine 8

Transmissions mécaniques
Console en fenétre
Accouplement a tiroir

Tirasse Grand Orgue

Tirasse Oberwerk

Tremblant

Ton : la 440.

Tempérament légérement inégal

Photo Martine Chenais.
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Mérignac
église Saint-
Vincent

Mercredi
12 juillet
9h
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Commentaires

» La pi¢ce Partite diverse sopra “ O Gott, du frommer Gott ” est la
deuxiéme des 3 Partitas écrites, sans doute possible, par le jeune
Jean-Sébastien Bach. Elle semble remonter 4 I’année 1700, le
musicien avait alors quinze ans. I’influence de Georg Bé6hm,
qui fut le modele immédiat du jeune Bach dans le domaine du
choral varié, y apparait trés nettement. Ne prévoyant aucune
partie de pédalier, elle se préte aussi bien au clavecin qu’a 'orgue.
La présentation du choral (Partita I) est suivie de huit variations
correspondant aux huit strophes du cantique de Johannes
Heermann (1630) dans une variante moins connue mais plus
intéressante d’un recueil de Hanovre datant de 1646.

* Fantaisie et fugue en ut mineur : cette ceuvre, qui date des der-
niéres années du compositeur a Weimar, réveéle le musicien en
proie a une douloureuse introspection. Les deux volets de ce
diptyque, dans la sombre tonalité d’ut mineur, sont enchainés
Pun a Pautre dans un méme climat d’intense gravité.

* Choral “ Herzlich tut mich verlangen ” : alors que Bach a plusieurs
fois traité la mélodie de ce célébre cantique dans ses cantates
et dans ses passions, il n’en a écrit qu’une version pour orgue.
L’écriture, ponctuée de silences, en est dépouillée et I’orne-
mentation demeure tres sobre. Il se dégage une émotion poi-
gnante de cette priere qui évoque ’appel de I’4me vers les joies
éternelles.

* Prélude et fugue en ré mineur : le Prélude de ce diptyque est
une page grave, étonnante par sa briéveté et sans partie de péda-
lier. C’est néanmoins une piéce solidement construite dans sa
concision. [’imposante fugue qui suit est la transcription, 4 la
quarte inférieure, du deuxiéme mouvement de la premiére Sonate
pour violon seul BWV 1001. I original date de 1720 et la trans-
cription pour orgue a probablement été effectuée peu aprés.
Passant du violon a I'orgue, Bach a étoffé la texture harmonique
et polyphonique de la piéce tout en restant parfaitement fidéle
a son original.

* Chorals “ Liebster Jesu, wir sind hier ”: écriture du choral BWV
730 présente une curieuse gradation : le début est une simple
harmonisation a 4 voix puis progressivement le rythme se res-
serre et la ligne de chant se charge d’ornementations qui dis-
paraissent a la fin du choral. Dans le choral BWV 731, la mélo-

die, richement ornée, apparait au soprano sous la forme d’une
aria délicatement expressive.

— Prélude et fugue en ut majeur: il s’agirait du tout dernier prélu-
de et fugue composé par Bach, vraisemblablement en 1744.Le
Prélude, évoluant sur un rythme ternaire, se déroule dans un
mouvement processionnel solennel et joyeux. Le sujet de la
Fugue, particuliérement bref; intervient plus de cinquante fois
sans créer la moindre sensation de monotonie grice a la riches-
se et a la maitrise de la construction. Au sommet d’une longue
et complexe progression, le pédalier fait entendre le théme en
augmentation, apportant souffle et grandeur a la péroraison.

Concert hommage
a Jean-Sébastien Bach

PROGRAMME

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Partite diverse sopra “ O Gott, du
frommer Gott™ (BWV 767)

(“ O Dieu, Dieu clément ™)

Christine Gall
commengca I’étude de
Porgue a Bordeaux,
sa ville natale, puis
entra au
Conservatoire
National de Région
de Toulouse ou elle
obtint la Médaille
d’Or en orgue dans la
classe de Xavier
Darasse.

Fantaisie et fugue en ut mineur
(BWV 537)

Choral “ Hertzlich tut mich
verlangen” (BWV 727)

(“ Ardemment j’aspire a une
fin heureuse ™)

Prélude et fugue en ré mineur
(BWV 539)

Chorals “ Liebster Jesu, wir sind
hier” (BWV 730 et 731)

(“ Bien-aimé Jésus, nous
sommes ici ™)

Prélude et fugue en ut majeur
(BWV 547)

Elle étudia ensuite le
clavecin avec Gordon
Murray a Versailles et
se perfectionna avec
Scott Ross dans le
cadre d’une maitrise
en interprétation a
I'université Laval de
Québec (Canada).

Christine Gall est
titulaire du Dipléme
d’Etat en instruments
anciens et enseigne
PPorgue a I’Ecole
Nationale de
Musique de la
Dordogne. Elle est
organiste au temple
de Sainte-Foy-la-
Grande en Gironde
et assure réguliere-
ment au temple du
Ha une formation
pour les organistes de
I’Eglise Réformée de
Bordeaux. Elle a
enregistré en 1998
I’ceuvre pour orgue et
pour clavecin de
Louis-Nicolas
Clérambault.
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Bordeaux, temple du Ha

Mercredi
12 juillet
10h30

Conférence
Philippe
Bezkorowajny

“Les facteurs
d’orgues de Bordeaux
au XIX- siécle:
Wenner, Maille,
Commaille, Henry
et Roger ™.
Exemples musicaux
a P’orgue Maille du
Temple du Ha par
Pierre Cogen.

Bibliographie

* Bienvenue au temple
du Ha, notice.

* Note sur 'orgue du
temple du Ha, Alain
Faye, facteur d’orgues.
* Informations
aimablement
communiquées par
Madame Jeanine
Jacquemin, organiste
titulaire.

Edifice

Le temple du Ha occupe une chapelle édifiée en 1616. Cette
chapelle appartenait au couvent de la congrégation des Filles de
Notre-Dame fondée par Jeanne de Lestonnac, niéce de
Montaigne. Désaffectée pendant la Révolution (entrepdt a four-
rage), cet ¢difice a été remis aux protestants aprés les Articles
Organiques de 1802 qui réorganisent le culte réformé.

Orgue

En 1883, Gaston Maille installe en tribune, au fond de la nef.
un orgue de 10 jeux sur 2 claviers et pédalier. En 1969, Beuchet
modifie et agrandit I'instrument. Alain Faye le restaure en 1994,
Llorgue actuel comporte 1008 tuyaus, soit 15 jeux réels, dont 9
jeux de Maille (492 tuyaux).

Composition de Uorgue du temple du Ha
RECIT
2 ¢cl., 56 notes

GRAND ORGUE
1= cl., 56 notes

PEDALE
27 notes

Bourdon 16 Bourdon 8 Soubasse 16 (emprunt)

Bourdon 8 Violoncelle 8 Basse 8 (extension)
(extension 16) Voix céleste 8 Flate 4 (extension)

Montre 8 Principal 4

Flite harmonique 8 Octave 2

Salicional 8 Sesquialtera 2 rgs Transmissions méca-

Prestant 4 Plein Jeu 3 rgs niques, électriques pour

Flite douce 4
Doublette 2

I’emprunt et ’extension
Console séparée

Trompette 8

Accouplement Rec/G.O.

Tirasses G.O. et Récit
Expression Récit

Les jeux en gras sont
du facteur Maille

Photo Marcel Ramandason.

Bordeaux, église Saint-Louis

Edifice

1 église Saint-Iouis est située au coeur du quartier des Chartrons

dont origine est liée a implantation, pendant la guerre de Cent

Ans, d’un couvent des Chartreux dans la palu, terrain maréca-

geux. Aprés la construction du chéteau Trompette au XV™ siecle,

qui s’avance comme un cap sur le fleuve, le port se développe

en aval. Lié aux activités portuaires, le quartier tire sa renommee

de I'implantation des grandes maisons de vins au XVIII*™ siécle
: chais, hotels particuliers du négoce au Pavé des Chartrons
(actuel cours Xavier-Arnozan) et le long du cours Saint-André
(actuel cours de Verdun)... Rue Notre-Dame, de nombreux anti-
quaires tiennent maintenant boutique. A proximité : la Cité
Mondiale duVin, le Croiseur “ Colbert .

A ’emplacement de actuelle église Saint-Louis existait une
grande chapelle des Carmes Déchaussés édifiée au XVII*™ si¢cle.
L’état alarmant de I’édifice avait déja été souligné en 1750.
Neéanmoins, cette chapelle, devenue église paroissiale a la
Révolution, avait été dotée d’un orgue signé Daublaine & Callinet
dans la premiére moitié du XIX* siécle. Ce n’est qu’en 1874
que fut prise la décision de construire au méme emplacement
un nouvel édifice. I église Saint-Louis, due 4 ’architecte P.-Ch.
Brun, est de style néo-gothique. Dimensions : longueur totale,
60 m, largeur de la nef, 23 m, hauteur de nef, 22 m. Les fon-
dations furent particuliérement soignées en raison de la nature
du terrain. De 'ancienne église proviennent la chaire, les quatre
confessionnaux et les boiseries de la sacristie. En revanche, 'orgue
signé Daublaine & Callinet a disparu.

Orgue

Georges Wenner, assisté par Gaston Maille, construit, entre 1876
et 1880, son plus grand instrument et aussi I'un de ses derniers.
I’harmonie est due a Michel Roger. Cet orgue comporte 3404
tuyausx, soit 52 jeux répartis sur 3 claviers et pédalier. Il fut res-
tauré par Maille en 1902 et 1920, puis révisé par Beuchet en
1956. De nouveaux travaux, entrepris par Organeria Espafiola
(1974), furent achevés par Chevrier (1978). Linstrument connait
actuellement de sérieux problémes. Depuis 1996, Bernard Raupp
tente de le maintenir en fonctionnement. Un projet de restau-
ration est a I’étude.

Mercredi
12 juillet
11h40

Exemples musicaux
a ’orgue Wenner de
I’église Saint-Louis
par Pierre Cogen.

Photo Pascal Copeaux.

Bibliographie

« Inauguratzon de l'orgue
de Saint-Lotis,

Jules Cistac, Revue
catholique de
Bordeaux, 1 881

* Au ceerr due quartier des
Chartrens, [ >église Saint-
Louis de Bordeaus,

abbé Jean-IPaul
Queyroy, plaquette.
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Bordeaux | Le buffet d’orgue réalisé par I’ébéniste Tureau, installé rue A °
église Pomme-d’Or, est de style néo-gothique composé de cing tou- Gultres (Glronde)
relles encadrant quatre plates-faces. De belles figures d’anges tiale Notre-Dame
Saint-Louis | musiciens décorent les culs-de-lampe de la grande Montre. abba
LEdlﬁ,' el i et e Mercredi
Mercredi ’église, ancienne abbatiale d’un monastére bénédictin, est édi- b
. e fiée sur une colline dominant la confluence de I'Isle et du Lary. 12 ]lllllet
12 juillet Labbaye, fondée 4 la fin du XI™ siécle, connut bien des vicis- | 15T
11h40 situdes jusqu’a sa suppression en 1774 par ’archevéque de

Exemples musicaux
a I’orgue Wenner de
I’église Saint-Louis

par Pierre Cogen.

Composition de Porgue de Péglise Saint-Louis

GRAND ORGUE POSITIF intérieur RECIT expressif PEDALE N -
1< cl. 56 notes 2¢ cl. 56 notes 3% cl. 56 notes 30 notes Debierre de Nantes réalise
" ici son dernier instrument,
ontre 16 Bourdon 16 Kératophone 8 Flite 16
Bourdon 16 Bourdon 8 Cor de nuit 8 Bourdon 16 IR BEEYE O 1776 'ruyaux
Montre harm. 8 Flate douce 8 Flate harmonique 8 Flate 8 (quelques-uns proviennent
Principal 8 Flitte harmonique 8 Violoncelle 8 Bourdon 8 de I'instrument précédent),
Bourdon 8 Salicional 8 Voix céleste 8 Violoncelle 8 27 jeux, dont 2 en attente,
Flate harmonique 8 Unda maris 8 Flate harmonique 4 Flite 4 - 5dali
Gambe 8 Flite 4 Cymbale 3 rgs ! Bombarde 16 i etP St ey
Prestant 4 Doubletze 2 Basson 16 Tromperte 8 console en fenétre.
Flate harmonique 4 Plein Jeu 4 rgs Trompette harm. 8 Basson 8 L’harmonie, due a Paul
Nazard 2 2/3 Cornet 3 rgs Basson-Hautbois 8 Clairon 4 Manuel, contribue a créer
Octavin 2 Trompette 8 Voix humaine 8

Plein Jeu 6 rgs

Corner 5 rgs Clarinerte 8

Bombarde 16 Clairon 4 sique et contemporaine

Tromperte 8 (grand plenum de 17 rangs,

Clairon 4 : 143 2 25
grand jeu “ classique ). Yves

Basson harm. 8

Transmissions mécaniques avec Machine Barker.

Clairon 4

Console séparée, appel machine
Acc. Pos/G.O., Réc./G.O., Réc./Pos

Tirasses G.O., Pos., Réc.

Appels Anches Gén., Péd., G.0O,, Pos., Réc. (jeux en italique)

Tremblant Récit

64

Photo Jean-Marc Bedel;

Bordeaux. I ’église, commencée en 1080, ne fut achevée qu’au
X Ve gigcle. Ses dimensions sont considérables (longueur :
57 m, largeur au transept : 16 m, hauteur : 17 m). Son plan com-
porte une nef a bas-cotés, avec voiltes ogivales, un choeur roman
a déambulatoire et chapelles rayonnantes. Ia charpente, en chéne,
haute de 12 m, est en forme de coque de navire.

I’édifice est classé Monument Historique ; le cheeur a été res-
tauré récemment.

Orgue

En 1888, Maille construit
un petit orgue de 6 jeux. En
1978, la maison Beuchet-

une esthétique sonore apte
a la musique francaise clas-

Sévere ajoute les jeux man-
quants, clairon et voix
humaine.

Récemment, Francois Uys
a renforcé en intensité
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Photo Bonny.



Guitres
abbatiale
Notre-Dame

Mercredi
12 juillet
15h

Concert avec le
soutien de
I’association “Les
Amis de I’Abbatiale
de Guitres ” et celui
de la Délégation
générale Wallonie-
Bruxelles a Paris.

Bibliographie

* Abbatiale Notre-Dame
de Guirres,
Marie-Andrée Martin,
Paul Haverlan,
Raymond Jaunay,
plaquette éditée par
I’Association “ Les Amis
de ’Abbatiale de
Guitres ™.

« Informations aimable-
ment communiquées
par Monsieur Raymond
Jaunay, Président des

“ Amis de ’Abbatiale de
Guitres .

I’harmonie de plusieurs jeux. Sur un soubassement en chéne
massif, une montre de tuyaux d’étain, a trois tourelles et deux
plates-faces, s’inscrit dans ’alignement des piliers de la nef.

La situation de I'instrument, sur le c6té gauche, a méme le sol,
permet aux auditeurs de voir la console et le jeu de I'organiste.

Composition de U'orgue de Notre-Dame de Guitres

GRAND ORGUE RECIT expressif PEDALE
1% cl., 56 notes 2 cl. 56 notes 32 notes
Bourdon 16 Principal 8 Bourdon 16
Montre 8 Bourdon a cheminée 8 Basse 8
Flate a fuseau 8 Voix céleste 8 Flite 4
Prestant 4 Principal 4 Dougaine 16

Doublette 2 Nazard 2 2/3
Fourniture 4 rgs Quarte de Nazard
Cymbale 2 rgs Tierce 1 3/5

Cornet 5 rgs au 2*fa Larigot 1 1/3

Tromperte 8

Trompetre 8 Plein Jeu 4 rgs
Cromorne 8 Trompette 8
Clairon 4 Voix humaine 8

Transmissions mécaniques des notes, électriques des jeux
Console en fenétre

Accouplement Récit/G.O.

Tirasse Grand Orgue, tirasse Récit

Appel d’anches Pédale, G.O., Récit (jeux en italique)
Tremblant Récit

Commentaires

* Les trois “ Chants ” de Jean Langlais sont parmi les piéces qui
ont fait sa réputation. “ Chant de joie ” jubile dans une toccata
ou se multiplient les références a Tournemire, telles ces doubles
trilles aux manuels dans les parties intermédiaires. “ Chant de
paix ” restitue admirablement, et par des moyens d’une totale
simplicité, le sens de la poésie et de la vie intérieure du compo-
siteur. “ Chant héroique ” traduit la révolte de Langlais face 4 la
mort de Jehan Alain dont la disparition fut pour lui “ une perte
immense ”. On y retrouve des fragments de “ La Marseillaise ”,
mais en mineur, et sur des harmonies déchirantes.

* Le manuscrit ITT 1508 de la Bibliothéque royale de Bruxelles
comporte une quinzaine de suites frangaises qui pourraient tres
bien avoir constitué le pain quotidien d’un organiste du 18° siécle.
Les six pieces de la Suite en sol mineur feront entendre les timbres
caractéristiques de ’orgue francais tandis que les deux chorals
de Bach permettront d’apprécier les qualités de 'orgue de Guitres
dans la musique allemande.

* Derniére ceuvre de Franck, le Troisiéme choral comporte 3 par-
ties. La premiére déroule de souples motifs arpégés en style de
toccata d’ou émerge bientét le théme du choral. La seconde
déclame une mélodie expressive confiée a laTrompette de Récit.
La derniére renoue avec ’idée de départ en lui adjoignant le
théme du choral.

 La Deuxieme fantaisie débute par une mélodie réveuse et pure.
Aprés une lente progression, survient une mélopée arabe direc-
tement issue du folklore d’Afrique du Nord. Un passage cen-
tral, vibrant et aérien, rameéne comme aprés un songe, le théme
initial.

» Titulaire du grand orgue de La Madeleine a Paris, Jeanne
Demessieux fut aussi professeur d’orgue au Conservatoire de
Liége. Son 7é Dewm débute en force sur le théme principal puis
poursuit dans Pesprit de la variation. Un passage calme et serein
basé sur le Tibi Omnes en cantus firmus conduit a I'ultime sec-
tion d’ou fusent des traits serpentins et des accords staccato. Les
deux thémes se rejoignent dans une péroraison forcenée.

PROGRAMME

Jean Langlais (1907-1991)

Neuf pieces pour grand orgue (1942/43)

IT Chant de joie / III Chant de paix / IV Chant héroique

(a la mémoire de Jehan Alain héroiquement tombé pour la France
en défendant Sawmuer, juin 1940)

Anonyme (18° siecle)

[Suite en sol mineur]extraite du manuscrit III 1508
de la Bibliothéque Royale de Bruxelles

Prélude, Duo, Récit, Trio, Récit de Cornet, Grand Jeu

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Das alte Jahr vergangen ist, a 2 Clav. et Pedale (BWV 614)
Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist,

in organo pleno con Pedale obligato (BWYV 667)

César Franck (1822-1890)
Troisieme choral, en la mineur (1890)

Jehan Alain (1911-1940)
Deuxiéme Fantaisie (1936)
a Poccasion du 60° anniversaive de la mort du compositeur

Jeanne Demessieux (1921-1968)
Te Deum (1958)

Eric Mairlot

Né en 1968, Eric
Mairlot fait ses
études musicales aux
Conservatoires de
Bruxelles et Liege
dans les classes
d’Hubert
Schoonbroodt et
d’Anne Froidebise.
Il y obtient plusieurs
Premiers Prix ainsi
qu’un Dipléome
Supérieur d’orgue.
Par la suite, il recoit
les conseils de Jean
Boyer, Jan Willem
Jansen, Louis
Robilliard et Maurice
Clerc, avant de se
perfectionner a Paris
avec Frédéric Blanc
et Pierre Cogen.
Licencié en musico-
logie de 'Université
Libre de Bruxelles,
Eric Mairlot a colla-
boré 4 I'inventaire
des orgues de
Wallonie et a recensé
plus de 300 orgues
en province de Liege.
De 1996 a 1999,

il travaille a la section
Musique de la
Bibliotheque royale
Albert 1+ de
Bruselles.
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Montpon Ménestérol (Dordogne)
Auditorium San Francisco ¢ue Chandos)

Mercredi
12 juillet
17h

68

Propriété privée de Monsieur Francis Chapelet, ’auditorium
San Francisco compte trois instruments.

Orgue Positif napolitain
Du début du XVIIT™™ siécle, restauré par Bartoloméo Formen-
telli. Buffet baroque italien, polychrome et doré.

Composition de Uorgue positif
napolitain de I’Auditorium
San Francisco

Clavier unique
45 notes

Principal 8

Octave 4
Quinziéme 2
Dix-neuvieme 1 1/3
Vingt-deuxiéme 1
Flate en douziéme
Voce humana

Transmissions mécaniques
Console en fenétre

Orgue espagnol

Cet instrument du X
gine, a été restauré en 1975 par Organeria Espafiola. Buffet
baroque, polychrome, rehaussé de dorures, disposition en mitre.

‘me giecle, conserve dans son état d’ori-

Composition de ['orgue espagnol de
PAuditorivm San Francisco

Jeux
de main gauche

Flautado 8
Octava 4
Docena 2 2/3
Quincena 2
Decinovena 1 1/3
Lléno 3 rgs
Trompeta réal 8
Bajoncillo 4

(en chamade)
Dulzaina 8

(en chamade)

Clavier manuel unique de 45 notes, avec
coupure, pédale de neuf notes en tirasse.
Console en fenétre.

Jeux
de main droite

Flautado 8
Octava 4
Docena 2 2/3
Quincena 2
Decinovena 1 1/3
Lléno 3 rgs
Corneta 5 rgs
Clarin 8

(en chamade)
Dulzaina 8

(en chamade)

Orgue de style majorquin
Construit par Grenzig en 1978, dans un buffet du début du
XVIII*™ siecle, provenant de Vieille Castille.

Composition de Porgue majorquin de I’Auditorium San Francisco

GRAND ORGUE
1= clavier

Montre 8
Prestant 4
Quinte 2 2/3
Doublette 2
Tierce 1 3/5
Mixture 3 rgs
Trompette 8
Chamade 4-8

RECIT
2t clavier

Bourdon 8

Flite a cheminée 4
Flate 2

Larigot 1 1/3
Mixture 2 rgs
Régale 8

Transmissions mécaniques

Console en fenétre

Accouplement a tiroir

Tirasse G.O.
Tremblant

PEDALE

Soubasse 16
Bourdon 8
Principal 4
Flate 2
Serpent 16

Présentation

des trois orgues
(espagnol, majorquin
et napolitain)

par ’organiste
Christian Mouyen.

Bibliographie

* Orgues en Aquitaine,
Inventaire régional,
ADAMA., Edisud.
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Photo Micheéle Cogen

Saint-Emilion (Gironde)
église Haute

Mercredi
12 juillet
19h

Concert avec le
soutien de la Ville de
Saint-Emilion et des

Amis de ’orgue de
Saint-Emilion

70

Edifice

La ville de Saint-Emilion est née autour de Permitage d’Emi-
lion au VIII*™ siécle. Cet ermite et ses compagnons suivirent la
régle de Saint-Benoit. Ils aménagérent des grottes et furent a
Iorigine de I’église monolithe terminée au XI*™ siécle. La régle
de Saint-Augustin fut introduite au XII** siécle et suivie jus-
qu’au XIV*™ (sécularisation de la communauté de chanoines).
L'église collégiale actuelle comprend : une nef romane a cou-
poles du XII** siécle, un transept ogival formé de trois nefs et
d’une abside a cingq pans gothique flamboyant, enfin une absi-
de a cing pans dans I'axe de la nef centrale. Le cloitre attenant
est accessible par le Syndicat d’initiative. Le clocher atteint 53,60
m depuis le sol de I’église monolithe sur laquelle il est bati (XTI
XVe= sigcle). Saint-Emilion et le vignoble environnant figurent
sur la Liste du Patrimoine Mondial depuis 1999.

Orgue

Gabriel Cavaillé-Coll (1864-1916), fils
d’Aristide, signe, en 1893, 'orgue (11
jeux réels, 12 registres, sur 2 claviers-
pédalier) construit pour la collégiale de
Saint-Emilion. Relevé successivement
en 1920 par Maille (ventilateur élec-
trique), en 1995 par Chevrier, il est ins-
tallé en 1999 sur une estrade, face au
portail nord. D’esthétique romantique,
il s’apparente aux orgues de méme
importance construits par Aristide
Cavaillé-Coll lui-méme. Sa partie ins-
trumentale a été classée Monument
Historique en 1992,

Bibliographie

. Saint—Emilion, brochure,

office de Tourisme.

* L'orgue Gabriel Cavaillé-Coll de église
collégiale de St—E"mz‘ltbn, J.-J. Goineau in
“L’Orgue ”, bulletin des Amis de ’Orgue,
n°250, 1999 - II.

Composition de orgue de Saint-Emilion

RECIT expressif
2@ cl, 56 notes

GRAND ORGUE
1# cl. 56 notes

Bourdon 16 Cor de nuit 8

Montre 8 Gambe 8

Flite harmonique 8 Voix céleste 8

Prestant 4 Flite octaviante 4
Trompette 8
Basson-Hautbois 8
Clairon 4

Transmissions mécaniques
Console séparée

Accouplement Récit/G.O.
Tirasses G.O. et Récit

Appel et renvoi des anches récit
Trémolo

Isabelle Fontaine
Née en 1975, Isabelle
Fontaine a étudié

successivement orgue
et improvisation
aupres de

Christian Robert,
Héléne Hebraud,
Qdile Pierre et Pierre
Pincemaille. Elle a
également érudié
I’écriture au
C.N.S.M. de Paris
(lers prix d’harmonie
et de contrepoint,
Second prix de
fugue). Organiste
liturgique dés I'dge de

PEDALE
30 notes

Soubasse 16
(du G.Q.)

11 ans, elle joue a la
cathédrale de
Bayonne durant ses
vacances, a €té
organiste a Ste
Marthe de Pantin
(orgue Cavaille-Coll)
et officie actuellement
a I’église Notre-Dame
de Remicourt a
Saint-Quentin.
Professeur certifié
d’éducation musicale,
et compositeur, elle
meéne une importante
activité de concertiste
(église St-Roch a
Paris, cathédrale
d’Amiens, abbaye
d’Ourscamp,

Le Havre, Bordeaux-
cathédrale,
St-Seurin...).

Matthieu de Miguel
Né en 1979 a
Bordeaux,

Matthieu de Miguel
aborde la musique,

le piano puis 'orgue,
avec Christian
Robert dont il est
I'un des suppléants a
la cathédrale de
Bordeaux.
Parallélement a ses
études d’histoire, il se
perfectionne aupres
de Naji Hakim,
organiste de la Trinité
a Paris et de Frangois
Espinasse, professeur
au conservatoire

de Bordeaux et
organiste de Saint-
Séverin a Paris.
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Saint-
Emilion
eglise Haute

Mercredi
12 juillet
19h

Béatrice Fontaine
Née a Bordeaux en
1978, Béatrice
Fontaine travaille
actuellement le chant
avec Michéle
Command.
Egalement pianiste,
elle pratique la
musique de chambre
avec divers instru-
mentistes

et chanteurs. Elle
poursuit ses études
universitaires a

La Sorbonne ou elle
a obtenu en 1999

sa licence de
musicologie.

Commentaires

* Les 3 chorals, de César Franck, composés en 1890, année de
sa mort, constituent son "testament musical”. Le troisiéme, ins-
piré de la forme sonate, est bati sur deux thémes (motif de toc-
cata et choral), qui finissent par se superposer.

* Ensuite : deux sommets pathétiques de la musique vocale sacrée :
avec Jean-Sébastien Bach (“ Pleure mon ceeur en I’honmeur du Trés
Haut. Dis ta douleur a la terve et au ciel. Ton Fésus est mort), puis
Félix Mendelssohn. (“ Mon dme a soif de toi, mon Dieu™).

* I’Intermezzo de la 6° symphonie de Charles-Marie Widor
(1878) est un scherzo en trois parties : une trépidante toccata
avec, au centre, une pastorale.

* Percy Whitlock, compositeur anglais, a écrit de nombreuses
pi¢ces pour orgue. Son “ Folk Tune™ a été publié en 1930.

* C’est sans doute influencé par Haendel que Haydn composa
“La Création™ en 1798. L’extrait au programme est ’un des
deux airs de I’Archange Gabriel.

* Léonce de Saint-Martin fut le successeur de Louis Vierne a
Notre-Dame de Paris. Aux c6tés de sa “ Messe en mi”, de son
“ Magnificar” et de ses nombreuses piéces pour orgue, le “ Panis
Angelicus ”, chant d’adoration eucharistique, refléte les préoc-
cupations liturgiques du musicien.

* Enfin, “ Hommage™ a été composé en 1999 par Isabelle
Fontaine, dans le cadre de Pannée Cavaillé-Coll, sur le nom de
Pillustre facteur d’orgues.

Matthieu de Miguel (orgue seul)
Charles-Marie Widor
(1844-1937)
PROGRAMME Intermezzo de la 6° symphonie
Percy Whitlock (1903-1946)
Folk Tune

Isabelle Fontaine (orgue seul)
César Franck (1822-1890)
Troisiéme choral

Béarrice et Isabelle Fontaine
(voix et orgue)

Joseph Haydn (1732-1809)
Nun beur die Flur

(extrait de La Création)

Béatrice et Isabelle Fonraine

(wvoix et orgue)

Jean-Sébastien Bach
(1685-1750)

Zerfliche, mein Herze, in Flutender
zdhren (extrait de la Passion selon
Saini-Fean)

Léonce de Saint-Martin
(1886-1954)

Panis Angelicus

Félix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847)

Meine Seele diirstet nach Gort
(extrait du Psaume 42)

Isabelle Fontaine (orgue seul)
Isabelle Fontaine (1975)
Hommage

Périgueux (Dordogne)
église Saint-Etienne de la Cité

Edifice

Léglise Saint-Etienne de la Cité, située a Pintérieur de 'enceinte
gallo-romaine, fut la cathédrale de Périgueux jusqu’en 1669. La
premiére cathédrale aurait été construite par ’évéque Chronope
au début duVI** siécle. Elle pourrait correspondre a I’édifice de
plan basilical que les fouilles ont retrouvé devant 'actuelle égli-
se. Saint-Etienne est romane (XI=-XII** siécle), avec un cheeur
a chevet plat, une nef a trois travées et deux coupoles. I’édifice
fut endommagg lors des guerres de religion (1577) et lors de
la Fronde (1652). Classé Monument Historique depuis 1840,
associé aux chemins de Saint-Jacques, Saint-Etienne figure sur
la Liste du Patrimoine Mondial (1998).

Orgue

Marin Carouge, facteur d’orgues
a Paris (1667-1735), construit
un orgue entre 1731 et 1733,
pour la cathédrale Saint-Front.
Loiselot le restaure vers 1824
(expertise par Henry, facteur a
Bordeaux). En 1870, la Maison
Merklin est invitée a construi-
re un nouvel orgue a la cathé-
drale. L’orgue de Carouge est
alors démonté et racheté
quelques années plus tard par
Saint-Etienne de la Cité, ot il
est installé vers 1885.
Recomposé par Mutin en
1904, il est restauré en partie
par Boisseau en 1972 et ache-
vé parThomas en 1977. Par la
suite, une reconstitution de
I'instrument classique est envi-
sagée. Bartoloméo Formentelli
en réalise les travaux entre 1991
et 1993. Le nouvel instrument

Jeudi
13 juillet
10h

Photo Henri Aristizabal



Périgueux
église Saint-
Etienne de
la Cité

Jeudi
13 juillet
10h

comporte 33 jeux répartis sur 4 claviers. Le clavier de résonan-
ce, 3eme clavier, posséde les jeux de pédale. Le pédalier est en
tirasse permanente sur ce clavier.

Le buffet est a deux corps. Le grand corps, en bois sculpté, date
du XVIIT** siécle. Il est classé Monument Historique depuis
1976. Le petit buffet n’ayant pu étre retrouvé, ’actuel buffet
de positif, en chéne massif, est une reconstitution.

Composition du grand orgue de Saint-Etienne de Périgueux

POSITIF
1 cl., 50 notes

Bourdon 8
Montre 4
Doublette 2
Fourniture 3 rgs
Cymbale 2 rgs
Nazard 2 2/3
Tierce 1 3/5
Larigot 1 1/3
Cromorne 8

GRAND ORGUE
2 ¢l., 50 notes

RECIT-ECHO
4% cl., 39 notes

RESONANCE
3@ c]., 50 notes

Bourdon 16 Flite 8 Flite 8
Montre 8 Flate a cheminée 4 Prestant 4
Bourdon 8 Trompette 8 Doublette 2
Prestant 4 Clairon 4 Cornet 2 rgs

Doublette 2

Cornet 5 rgs Hautbois 8

Grande Tierce 3 1/5
Nazard 2 2/3
Tierce 1 3/5
Fourniture 4 rgs
Cymbeale 3 rgs
Grand Cornet 5 rgs
Trompette 8
Clairon 4

Voix humaine 8

Transmissions mécaniques

Console en fenétre

Accouplements a tiroir Pos./G.O., Rés./G.O.
Pédalier a la frangaise, en tirasse permanente sur le clavier de résonance

Tremblant doux
Rossignol

Diapason : LA 395, tempérament inégal
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Bibliographie

« L’Orgue de I'Eglise
de la Cité, plaquette,
Xavier Darcos,
Henri Aristizabal.

e Périgord roman,
Zodiaque.

PROGRAMME

Correa de Arauxo (1583-1654)
2¢ tiento de quarto tono (n° 16)
Tiento de medio registro de tiple de segundo Tono (n°59)

Antonio Correa Braga (~ 1695)
Batalha de 6°Ton

Gilles Jullien (1650-1703)

Suite du 2°Ton :

Prélude - Duo - Récit de Voix Humaine - Basse de Trompette -
Trio - Fugue renversée a 5 parties -

Dessus de Cromorne ou de Trompette (joué sur le Hautbois)
Prélude (Fond d’orgue) - Prélude (petit plein jeu) - Dialogue

Commentaires

Bati autour de trois auteurs, un Espagnol, un Portugais et un
Frangais, le programme se propose d’illustrer la palette sonore
d’un instrument contenant encore des tuyaux d’origine (Marin
Carouge - 1733), et reconstruit, aprés bien des remaniements,
dans I'esprit classique frangais, par Barthélemy Formentelli en
1993.

La partie consacrée 4 la péninsule ibérique permettra d’entendre,
outre les fonds et les cymbales (tiento 16), le Grand Cornet de
Résonance, accompagné de jeux de 8 et 4 pieds (tiento 59), tan-
dis que la bataille de Correa Braga fera dialoguer Plein Jeu de
Positif, Fonds, Anches de Grand Orgue et de Résonance et
Cornet d’Echo.

La Suite du 2° Ton de Gilles Jullien, quant 4 elle, utilisera toutes
les ressources de I"orgue classique frangais.

Henri Aristizabal
Professeur de lettres
exercant a Bordeaux
et titulaire de ’orgue
Carouge-Formentelli
de St-Etienne de la
Cité 4 Périgueux,
Henri Aristizabal a
travaillé ’orgue avec
Jean-Albert Villard, le
trés regretté titulaire
de Porgue Clicquot
de la cathédrale de
Poitiers. I a donné
de nombreux
concerts, tant en
France qu’a
’étranger, soit en
soliste, soit comme
accompagnateur.

Il a notamment joué
lors du bicentenaire
de 'orgue Clicquot
de Souvigny, au
festival international
de Mérano (Italie)
ainsi que celui des
Minimes a Bruxelles
(été 1999).

Par formation et par
gott, il est attiré par
les ceuvres anciennes
et notamment par la
musique francaise.

7]



Périgueux (Dordogne)
cathédrale Saint-Front

Jeudi
13 juillet
11h15

Bibliographie

* Inauguration du grand
orgue de la cathédrale,
1998, notice.

Edifice

La cathédrale Saint-Front se découvre depuis la rive gauche
de I'Isle. Située sur une colline 4 I’est de la cité on, selon la tra-
dition, Saint-Front, un évangélisateur peut-étre légendaire, aurait
été inhumé. Le culte de Saint-Front, géré par une communau-
té de chanoines, explique le développement d’un bourg autour
du monasteére. La nouvelle agglomération du Puy-Saint-Front,
ceinte de remparts, riche de marchands et d’artisans, acquiert
la suprématie sur la cité. Il subsiste des vestiges de la “ vieille
église ” du XI** siecle a 'ouest de la cathédrale.

I’édifice actuel est une reconstruction, oeuvre d’Abadie et de
Boeswillwald. Il n’a conservé que le plan en croix grecque. Cing
coupoles sur pendentif (diametre 13 m, hauteur 27 m) reposent
sur douze piliers carrés de 6 m de coté.

Grand Orgue

L’orgue de Marin Carouge, facteur d’orgues a Paris (1667-1735),
fut construit pour Saint-Front entre 1731 et 1733. Vers 1870, 1l
est démonté, puis transféré 4 Péglise Saint-Etienne de la Cité. A
ce moment, Merklin met en place un nouvel instrument, d’es-
thétique romantique, prévu pour 3 claviers, peédalier. Linstrument
est resté inachevé (absence de positif, absence de buffet). Il a été
restauré en 1998 par Pascal Quoirin, qui I’a doté d’un buffet. Il
compte 2000 tuyaux répartis en 31 jeux sur 2 claviers et pédalier.

Photo Adam 24.

Composition du grand orgue de Saint-Front de Périgueux

GRAND ORGUE
1+ cl. 56 notes

RECIT expressif
2t cl. 56 notes

Montre 16 Principal 8
Bourdon 16 Flite harmonique 8
Montre 8 Bourdon 8
Bourdon 8 Gambe 8

Gambe 8 Voix céleste 8
Flite harmonique 8 Flate 4

Prestant 4 Flageolet 2

Flite 4 Plein Jeu 3 rgs
Quinte 3 Cor anglais 16
Plein Jeu 5 rgs Trompette 8
Cornet 5 rgs Basson-Hautbois 8

Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Voix humaine 8
Clairon 4

PEDALE
30 notes

Flite 16
Soubasse 16
Flite 8
Bombarde 16

Transmissions mécaniques avec machine Barker

Appel machine grand orgue
Accouplement Réc/GO

Tirasses GO, Récit

Octave grave récit

Appels anches G.O., Récit, Pédale
Expression par cuiller

Trémolo

Commentaires

Le grand orgue Merklin de la cathé-
drale Saint-Front de Périgueux est
d’une lisibilité sonore hors du com-
mun. La réverbération intérieure, de 7
secondes, loin de 'empéter, lui donne
un élan rare. Voila pourquoi I’organis-
te a tout de méme choisi de jouer, sur
cet orgue romantique, de la musique
baroque, en la jouant comme le
demande instrument, et d’y associer
bien entendu quelques grandes pieces
caractéristiques des XIX' et XX siécles
bien connues des mélomanes.

La clarté de ’harmonisation de cet
orgue participe au vibrant hommage
rendu a ce grand facteur d’orgues du
XIX¢ s, qu’était Joseph Merklin.

PROGRAMME

Louis Marchand
(1669-1732)
Grand Dialogue

Jean-Sébastien Bach
(1685-1750)

Grand Prélude et Fugue
en si mineur

Louis Vierne
(1870-1937)

Carillon de Westimster
Adagio de la

3¢ symphonie

Franz Liszt
(1811-1886)
Prélude et Fugue sur
B.A.C.H.

Christian Mouyen
Né en 1959 a
Mont-de-Marsan,
Christian Mouyen
commence tres tot
I’étude du piano et,
a 10 ans, tient 'orgue
de son église parois-
siale a Morcenx.

Il travaille avec
Madame Darasse a
Toulouse puis
remporte la médaille
d’or dans la classe de
Francis Chapelet en
1983, et le Grand
Prix de la Ville de
Bordeaux a Punani-
mité en 1984. 1] est
professeur au
conservatoire de
Périgueux, titulaire
du grand orgue de

la cathédrale Saint-
Front et co-titulaire
du grand orgue Dom
Bedos de 1’église
Sainte-Croix de
Bordeaux.
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Trelissac (Dordogne)
eglise Notre-Dame de I’Assomption

Jeudi
13 juillet
14h15

Présentation par
Christian Mouyen

78

Edifice

11 existait encore en 1823 une chapelle du XIII*™ si¢cle. Elle a
été remplacée 2 la fin du XIX* siécle par I’édifice néo-gothique
actuel.

Orgue

L’pxgue a été construit en 1992 par Jean Boissonade de Séverac-
I’Eglise. Il posséde 8 jeux sur un clavier et pédalier. Lesthétique
rappelle le baroque d’Europe du Sud.

| AP

Composition de 'orgue
de Notre-Dame de Trélissac

CLAVIER UNIQUE
54 notes

Montre 8

Bourdon 8

Prestant 4

Doublette 2

Dessus de Cornet 3 rgs
Plein Jeu 3-4 rgs

Basse de Trompette 8
Dessus de Trompette 8

PEDALE
30 notes

en tirasse

Bibliographie

« Informations aimablement
communiquées par

Madame Bernadette Lacour,
organiste titulaire.

Saint-Cyprien (Dordogne)
église paroissiale

Edifice
L’église paroissiale de Saint-Cyprien est de fondation romane.
Seul subsiste de cette époque le clocher massif (ancienne tour
de défense). Le cheeur et la nef sont de ’époque gothique. La
volte est du XVII** siécle, remontée apres les guerres de reli-
gion. Pratiquement, la totalité du mobilier (fin XVII*™* siecle) est
classée par les Monuments Historiques : buffet d’orgue, chaire
a précher, trois retables sur quatre (le quatrieme du XIX*), la
balustrade a 'entrée du cheeur, les 36 stalles du cheeur, le Maitre-
Autel et les boiseries qui I’entourent. I'église a été, jusqu’a la
Révolution, le sanctuaire des l L

Chanoines Réguliers de Saint- \
Augustin en méme temps qu’église
paroissiale.

Des batiments conventuels, il ne reste
pas grand-chose, a part la grande aile
perpendiculaire a ’église. Le cloitre
a été démoli a la Révolution. La SErma
a occupé ces lieux de 1870 4 1980.
Depuis cette époque, ils sont deve-
nus... conserverie de produits locaux !

Orgue

Il existait un instrument de 8 jeux,
clavier unique en console et petit
pédalier. Le facteur d’orgues alle-
mand Gerhard Grenzig construit en
1980-1982 un orgue neuf de 22 jeux
sur 3 claviers et pédalier. Seule, la
trompette du positif provient de I’an-
cien orgue. Le buffet en bois sculp-
té, du XVII*™ siécle, est classé Monu-
ment Historique.

Bibliographie

+ Informations aimablement
communiquées par Monsieur ’abbé
R. Boissavy, curé de Saint-Cyprien.

Jeudi
13 juillet
16h10

Photo Solaire.



St-Cyprien
église
paroissiale

Jeudi
13 juillet
16h10

Francois Espinasse
est né en 1961.

Il effectue ses études
d’orgue avec Xavier
Darasse et André
Isoir. Il est lauréat
des Concours
Internationaux de
Toulouse en 1986 et
de Tokyo-Musashino
au Japon en 1988.

Il est organiste co-
titulaire de ’église
Saint-Séverin a Paris
et professeur d’orgue
au Conscrvatoire
National de Région
de Bordeaux.
Frangois Espinasse
est également
membre-rapporteur
de la Commission
supérieure des
Monuments
Historiques / Orgues
et membre de la
Commission des
orgues non classés a
la DMDTS.

Composition de U'orgue de Saint-Cyprien

POSITIF GRAND ORGUE RECIT PEDALE
1¢ cl. 56 notes 2mecl. 56 notes 3™ cl. 32 notes 30 notes

Bourdon 8 Montre 8 Bourdon 8 Soubasse 16
Flate 4 chem. 4 Bourdon a Prestant 4 Flite 8
Doublette 2 chem. 8 Cornet 3 rgs Octave 4
Larigot 1 1/3 Prestant 4 Hautbois 8 Bombarde 16
Cymbale 2 rgs  Nazard 2 2/3 Clairon 4
Trompette 8 Quarte 2

Tierce 1 3/5

Fourniture 5 rgs

Mécanique suspendue

Claviers en fenétre

Accouplement Pos./G.O., Réc/G.O.
Tirasses G.O. et Pos.

Tremblant

PROGRAMME
Georg Muffat (1653-1704)

Toccata sexta
(Apparatus musico-organisticus)

Joan Cabanilles (1644-1712)
Tocata de mano izquirda

Jean-Sébastien Bach
(1685-1750)

Partite diverse sopra :

“Sel gegriisset, Jesu giitig”
BWYV 768

Pierre Vidal (né en 1927)
Le saint et les oiseaux
Narcisse

Noun, Ra, Thot

Commentaires

* Publi¢ en 1690 a Salzbourg, ’Apparatus musico-organisticus com-
prend douze grandes toccate dans 'ordre des tons ecclésiastiques.
Apres avoir étudié dans ses trés jeunes années avec Lully 4 Paris,
Muffat découvrit plus tard la musique italienne. Son art est une
magnifique synthése des gotits francais et italiens.

» Pierre Vidal, grand organiste francais, est peut-étre un peu moins
connu en tant que compositeur. Dominique Merlet a dit de ce
dernier que son approche de ’orgue “ subordonne impitoya-
blement le détail 4 ensemble et parvient, par une mobilité cal-
culée des tempos et une grande diversité d’attaques, a rendre
éloquent le moins sensible des instruments ”.

* La piéce de Cabanilles, présentée aujourd’hui, est destinée a
mettre en valeur un jeu soliste de main gauche.

* La Partita “ Sei gegriisset, Jesu giitig” de Bach est une ceuvre
de belle proportion, écrite vraisemblablement dans la jeunesse
de son auteur. Elle fut sans aucun doute retravaillée durant les
années de maturité.

Bergerac (Dordogne)
église Notre-Dame

Edifice

Notre-Dame de Bergerac fut construite entre 1856 et 1865.
Abadie fut chargé de sa réalisation finale. I’édifice est vaste :
longueur 96 m, largeur de la nef 23 m, hauteur 20 m. La fleche
s’éléve 4 80 m.

Grand Orgue

L’instrument fut construit par Merklin-Schiitze en 1865. 11 com-
porte 29 jeux sur 2 claviers et pédalier. Il fut modifié en 1978
par Dunand.

Composition du grand orgue de Notre-Dame de Bergerac

GRAND ORGUE RECIT PEDALE

1 cl. 56 notes 2tm ¢cl. 56 notes 30 notes

Montre 16 Montre conique 8 Flite 16
Montre 8 Unda maris 8 Flite principal 8
Bourdon 8 Flate a cheminée 8 Principal 4

Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Flate principale 4
Flite a cheminée 4 Nazard 2 2/3
Doublette 2 Fliate conique 2
Sesquialtera 2 rgs Sifflet 1

Grand Plein-Jeu 7 rgs  Plein Jeu 5 rgs
Cornet 5 rangs Bombarde 16
Trompette 8 Trompette harmonique 8
Cromorne 8 Voix humaine 8
Clairon 4

Prestant 4

Tirage électrique des notes,
meécanique des jeux
Console séparée
Accouplement Rec./G.O.
Tirasses G.O., Réc.

Appel Anches G.O., Réc.
Expression par cuiller
Tremblant Réc.

Bibliographie

» Informations aimablement
communiquées par
Madame Chantal Brugére,
organiste titulaire.

Jeudi
13 juillet
18h15

Présentation par
Claude Pahud

Photo Chantal Brugére.
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Bordeaux
église Notre-Dame

Vendredi | Edifice o _
L’église Notre-Dame appartient & un ancien couvent des

14 ]l.llllet Dominicains. Cet ordre s’installa au XIII*™ siécle sur les actuelles
Oh | allées de Tourny. Leur couvent fut rasé en 1678 sur ordre de
Louis XIV qui voulait ménager un glacis au chateau Trompette
pour tenir en respect les Bordelais apreés la révolte de 1675.
D’ordre puissant des Dominicains construit en une vingtaine
d’années seulement (1684-1707) ’église actuelle, cloitre atte-
nant. Cet édifice, dans ’esprit de la réforme catholique, est de
style baroque.Trés éclairé, vaste (longueur 60 m), nef unique,
maitre-autel en marbre blanc, chaire en marbre rouge, grilles
tres travaillées, notamment celles du cheeur, ceuvre de Moreau,
nombreux tableaux, statues et reliquaires, tribune d’orgue pro-
longée sur les cOtés par de petits balcons. A la suite
d’un effondrement de la votte en 1971, aprés onze
ans de travaux de restauration, ’église est réouverte

Photo
Pascal Copeaux

VLI ; (1982). Le couvent des Dominicains a longtemps

,":{'f ¥ abrité la bibliothéque municipale transférée a
i :zu Mériadeck en 1991.

' r:" Située place du Chapelet (qui tire son nom d’un bas-

relief de la fagcade représentant la Vierge donnant

le Rosaire a Saint-Dominique), un peu a I’écart de

la circulation, Notre-Dame est a I’'intérieur du
“Triangle ” dessiné au XVIII*™* siécle par les allées
de Tourny, les cours Clémenceau et de I'Intendance
dans un quartier riche.

Grand Orgue

Un premier instrument, dii au facteur bordelais d’origi-
ne anglaise Jean Haon et construit primitivement pour
I'ancienne chapelle des Dominicains, est transféré sur la tri-
bune de la nouvelle église en 1707.

En 1785, le facteur allemand Godefroy Schmidt (Schmitt
ou Schmit) congoit un nouvel instrument pour lequel
le Frére Durel construit un buffet a deux corps, en
chéne et en noyer, sept tourelles au grand corps, cing
au Positif, Ce buffet a été classé Monument Historique
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en 1971. Selon le rapport Lavergne de 1795, 'instrument, assez

exceptionnel, possédait 4238 tuyaux, 58 jeux sur 4 claviers et

pédalier, avec grand ravalement au Fa0 tant aux claviers qu’au

pédalier. I’entretien en est alors assuré par le méme Lavergne. | Bibliographic

Le XIX** siécle verra les interventions successives de Joseph | - -8t Nore-Dame,
. : P plaquette, Jean-Marie

Isnard (1803 et 1816), Simon Labruyére, Henry (1819), | Loizillon.

Daublaine-Callinet (1842), Ducroquet (1846), Georges Wenner | * Archives

(1860 et 1874), Gaston Maille (1886), mais I'essentiel de 'orgue g;ga;‘;emég;a;es dela

de Schmidt sera maintenu. : Inforrfl;ti EE

Il n’en sera pas de méme au XX siecle : les modifications de | aimablement

Maurice Puget, vers 1930, et surtout de Joseph Beuchet, en 1967, | communiquées par

en feront un autre instrument, d’esthétique néo-classique. Suite | Monsieur Pascal

o . 5 2 Copeaux, organiste

a I’effondrement de la vofite, en 1971, Porgue est A nouveau | ;oo

transformé par le facteur Pesce (1982).

Depuis 1996, Bernard Raupp en assure ’entretien et tente de

lui redonner une certaine “ verdeur >.

Composition du grand orgue de Notre-Dame de Bordeaux

GRAND ORGUE POSITIF de dos RECIT expressif PEDALE

17 cl., 61 notes 2t ¢],, 61 notes 3= cl., 61 notes 32 notes
Bourdon 16 Montre 8 Diapason 8 Principal 16
Montre 8 Bourdon 8 Bourdon 8 Fliite 16
Bourdon 8 Prestant 4 Gambe 8 Soubasse 16
Flate 8 Fliate a cheminée 4 Voix céleste 8 Principal 8
Gros Nazard 5 1/3 Nazard 2 2/3 Principal 4 Fliite 8
Prestant 4 Doublette 2 Flageolet 2 Bourdon 8
Flate 4 Tierce 1 3/5 Fourniture 4 rgs Principal 4
Grosse Tierce 3 1/5 Larigot 1 1/3 Cornet 5 rgs (au fa2) Flite 4
Nazard 2 2/3 Fourniture 4 rgs Trompette 8 Bombarde 16
Doublette 2 Cymbale 3 rgs Basson-Hautbois 8 Trompette 8
Quarte 2 Trompette 8 Voix humaine 8 Clairon 4
Tierce 1 3/5 Cromorne 8 Clairon 4

Gr. Fourniture 3 rgs Clairon 4

Fourniture 5 rgs
Cymbale 4 rgs
Cornet 5 rgs
Bombarde 16
lére Trompette 8
2éme Trompette 8
Clairon 4

Transmissions mécaniques (assistance électrique des accouplements sur G.O.)
Transmissions électriques des jeux

Console en fenétre

Acc. Pos/GO, Réc/GO, Réc/Pos

Tirasses G.O., Pos., Réc.

Tremblants Positif et Récit

Combinateur 256 combinaisons (16x16)
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Photo Ars et Fides.

Bordeaux | Commentaires. Cest sa fascination pour Bach et son désir de B Ordeaux
2oli retrouver les racines de la musique savante allemande qui ont , . ,
eglse pouss¢ Brahms, dans ses années de jeunesse, 4 se consacrer & Cathedrale Salnt-Andre
Notre-Dame | I’étude de Porgue. Son prélude et fugue en sol mineur (1857)
renoue avec la tradition des grands diptyques du baroque de e 5
I’Allemagne du Nord. Iécriture rhapsodique du prélude contras- E-dﬁce‘ it N O » " Vendredi
Vendredi e ” Située dés I'origine a 'intérieur de la cité dans ’angle sud-ouest e b
endare te avec I’écriture contrapuntique de la fugue, avec un usage du . ) o o 14 juillet
14 iui et clifoiiiistietoujours phus sucentus du castrum gallo-romain, la cathédrale est aujourd’hui au centre )
Guy Ropartz sort peu de ’oubli, pour ne pas dire du purgatoi- d un.r(?nd—p-omt d & t.:u-rc!.llauon, dans_un Quartet e;sennellemepF 11h
%h re. Eléve de Franck, il a consacré une ceuvre importante a l’or- administratif et judiciaire. Construit entre le XI* et le XVI**
chestre, a la musique de chambre et au piano, et n’a composé siccle, sur un terrain marécageux, I'édifice actuel, en forme de

PROGRAMME

Jean-Sébastien
Bach (1685-1750)
Prélude et fugue en

mi mineur. BWV 548
Deux chorals
Schiibler :

-Wo soll ich flichen
hin. BWV 646

- Kommst du nun,
Jesu, vom Himmel
herunter. BWV 650

Johannes Brahms
(1833-1897)
Prélude et fugue en
sol mineur

Louis James Alfred
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qu’une quinzaine de piéces pour orgue a I’es-
thétique post-symphonique. Premiére des
“Six Pieces ”, le Prélude funébre est une
ceuvre au lyrisme sombre et mélancolique.

Enfin, c’est 'organiste officiel du Second
Empire, Louis James Alfred Lefébure-Wely,
organiste de la Madeleine puis de Saint-
Sulpice, qui nous plongera dans une ambian-

ce trés “ 14 juillet ” avec son Boléro de concert,

sans doute 'une des piéces les plus attachantes
de ce compositeur.

Jean-Christophe Geiser a étudié au
Conservatoire de Berne le piano, I’orgue et
I’histoire de la musique religicuse. Il obtient
en 1989 un diplome de piano (classe d’Otto
Seger) et une licence de concert avec félici-
tations du jury (classe d’orgue d’Heinrich
Gurtner). Il remporte a 2 reprises le Prix de
la Fondation Gohner, grice auquel il se per-
fectionne a Paris avec Francois-Henri
Houbart et suit différents cours d’interpréta-
tion. Parallélement, il étudie la musicologie
et le droit a I'université de Berne ou il
obtient son brevet d’avocat. En 1991, a I’dge
de 26 ans, il est nommé sur concours orga-
niste de la cathédrale de Lausanne et, en
1993, professeur d’orgue dans les classes
professionnelles du conservatoire de
Lausannne. Il poursuit une brillante carriére
de concertiste qui I’a déja conduit dans plus
d’une vingtaine de pays d’Europe, d’ex-
URSS et d’Amérique et a réalisé de nom-
breux enregistrements.

Guy Ropartz
(1864-1955)
Prélude funébre

Lefébure-Wely
(1817-1869)
Boléro de concert

croix latine, est un vaste monument: longueur 124 m, largeur
du transept 44 m, de la nef 17 m, hauteur de la nef 23 m, du
choeur 29 m. La nef (XII** siécle) est couverte de voiites
Renaissance. Le cheeur et les chapelles rayonnantes sont de style
gothique. La Tour Pey-Berland, 1440, clocher séparé, s’éléve a
50 metres. I’ensemble, mal entretenu, fut maintes fois endom-
magé par des cataclysmes naturels, par I’incendie de 1787.
Menacée de ruines, la cathédrale est transformée en magasin a
fourrage en 1791.

Les travaux de consolidation et de restauration, entrepris des
le XV siecle, se poursuivent encore actuellement (portail nord).
Monument Historique depuis 1862, la Cathédrale figure sur
la Liste du Patrimoine Mondial depuis 1998 en tant qu’édifice
associé aux chemins de Saint-Jacques.

Grand Orgue

Il est déja question d’un orgue au XV siécle. Une tribune de
style renaissance est édifiée en 1531 qui soutient un instrument
important, “ les plus belles et les plus grandes orgues de la chré-
tienté .

En 1619, 'intervention d’Antoine Lefébvre, facteur toulousain,
ne donne pas satisfaction. Le chapitre fait appel a Valéran de
Héman qui donne a 'instrument son esthétique classique.
L’orgue disparait a I’époque révolutionnaire, “ plomb et étain
livrés pour étre employés aux besoins de la République..., buf-
fet du grand orgue bon a démolir ” (rapport Lavergne, 1795).
Apres le rétablissement du culte, ’orgue Micot de la Réole est
transféré en 1804 4 la cathédrale, buffet compris. En 1811, a
’occasion de la réfection de la tribune, la partie instrumentale
de l'orgue de Micot est échangée avec celle du Dom Bedos de
Sainte-Croix.

Concert avec
le soutien

de P’association
“Musica in
cathedra ”
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cathédrale
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Jusqu’en 1972, Pinstrument connait plusieurs modifications et
agrandissements : travaux de Henry (1837-1841), de Wenner
(1877) qui met en place un grand récit expressif de 14 jeux...,
de Puget, Debierre, Boisseau...

En 1972, décision est prise de rapatrier a Sainte-Croix les élé-
ments du Dom Bedos et de construire a Saint-André un orgue
neuf. I’entreprise Danion-Gonzalez met en place en 1982 le
nouvel instrument, d’esthétique néo-classique, de 76 jeux réels
sur 4 claviers et pédalier, d’abord a transmission mécanique
directe, a transmission électrique quelques années plus tard.
L’orgue a été relevé récemment par la Maison Pesce.

Le buffet 4 deux corps provenant du Micot de la Réole (1767)
fut agrandi a plusieurs reprises. Il posséde actuellement 7 tou-
relles au grand corps et 5 au positif. Classé Monument Historique
en 1862.

Composition du grand orgue de la Cathédrale Saini-André de Bordeaux

POSITIF de dos GRAND ORGUE RECIT expressif ECHO expressif ~PEDALE
1= cl., 61 notes 2t cl., 61 notes 3¢me cl., 61 notes 4*= ¢cl., 61 notes 32 notes
Montre 8 Montre 16 Bourdon 16 Cor de nuit 8 Soubasse 32
Bourdon 8 Bourdon 16 Principal 8 Flate a fuseau 4 Principal 16
Flite 8 Montre 8 Fliite 8 Quarte de Nazard 2 Fliite 16
Prestant 4 Bourdon 8 Bourdon 8 Piccolo 1 Soubasse 16
Flate 4 Flite 8 Violoncelle 8 Sesquialtera 2 rgs  Principal 8
Doublette 2 Prestant 4 Voix céleste 8 Cymbale 3 rgs Flite 8
Nasard 2 2/3 Doublette 2 Principal 4 Régale 8 Bourdon 8
Tierce 1 3/5 Gros Nasard 5 1/3  Fliite 4 Chalumeau 4 Principal 4
Larigot 1 1/3 Grosse Tierce 3 1/5 Doublette 2 Fliite 4
Fourniture 4 rgs Quinte 2 2/3 Plein Jeu 5 rgs Principal 2
Cymbale 3 rgs Tierce 1 3/5 Cornet 5 rgs Gr. Sesquialtera 2 rgs
Cornet 5 rgs Gr. Fourniture 3rgs ~ Basson 16 Plein Jeu 5 rgs
Trompette 8 Fourniture 6 rgs Trompette 8 Bombarde 32
Clairon 4 Cymbale 4 rgs Clairon 4 Bombarde 16
Cromorne 8 Grand Cornet 5 rgs  Hautbois 8 Trompette 8
Bombarde 16 Voix humaine 8 Clairon 4
1*#Trompette 8 Clairon 2

2 Trompette 8
(en chamade)

Chamade 8 (du GO)
Chamade 4 (du GO)

1= Clairon 4
2t Clairon 4
(en chamade)

Transmissions électriques, console en fenétre
Acc. Pos./G.O., Réc./G.O., Echo/G.O., Réc./Pos.
Tirasses G.O., Pos., Réc., Echo

Appels mixtures et anches, Tremblants
Expressions Récit et Echo par pédale 2 bascule

Crescendo / Combinateur
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Photo Pascal Copeaux.

Bibliographie

« Les orgues et les organistes de ’Eglise Primatiale Saint-
André de Bordeaux, Philippe Randier,

revue historique de Bordeaux, 1921-1922.

« Les orgues du XVIII™ siécle a Bordeaux, Christian
Taillard, I’Orgue, numéro spécial, 1967, n°102-103.
* Les grandes orgues de la Primatiale Saint-André de
Bordeaux, Christian Robert et Maurice Touzet,
L’Orgue, revue trimestrielle, 1985, n°194.

« La cathédrale inachevée Saint-André de Bordeaux,
Espace 3, Ed. Confluences, 1998.

Commentaires

* La Suite du 2° ton de Guilain va permettre d’entendre les
mélanges de jeux classiques frangais du grand-orgue de la
Primatiale d’Aquitaine :

Prélude : Grand Plein Jeu avec Anches Pédale ; Tierce enTaille
“Jeu deTierce du Positif avec Larigot 1 1/3 ; Duo sur le Grand
Jeu de Tierce du G.O. et le Jeu de Tierce du Positif; Basse de
Trompette sur la Trompette du G.O. ; Trio de fliites sur les Fonds
8 ; Dialogue utlisant deux types de Grand Jeu (I"un, style Nivers,
Pautre style Dom Bedos) ; Petit Plein Jeu sur celui du Positif.

* Le choral BWV 653 de Jean-Sébastien Bach appartient aux 18
chorals de ’Autograph de Leipzig (1747-1749) : il permettra
d’entendre au ténor la Trompette en chamade 8 du G.O.

* Dans le concerto en si mineur d’Antonio Vivaldi, le premier
mouvement utilisera des dialogues avec les mélanges 8-2-1 de

Christian Robert
est né a Bordeaux ou
il a fait toutes ses
etudes générales et
musicales (piano,
solfege et écriture
musicale au conser-
vatoire). Guidé par
son prédécesseur,

le Chanoine André
Lacaze, dont il est
rapidement devenu le
suppléant, il a
travaillé ’orgue avec
J. E. Vaubourgoin,
Pierre Cochereau

et enfin J. J.
Grunenwald.
Professeur de
musique dans les
lycées et colleges, il a
¢té nommeé titulaire
du grand-orgue de la
cathédrale Saint-
André en 1965, apreés
la mort du Chanoine
Lacaze. Il s”est fait
entendre dans de
nombreux pays:
France, Allemagne,
Hollande, Suisse,
Grande-Bretagne,
Ttalie et Belgique et a
realisé plusieurs
disques, cassettes

et2 CD.
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PROGRAMME

Jean-Adam
Freinsberg dit Guilain
(s’est fixé a Paris en
1702)

Suite du 2° ton:
Prélude

Tierce en Taille
Duo

Basse de Trompette
Trio de flltes
Dialogue

Petit Plein Jeu

Jean-Sébastien Bach
(1685-1750)

Choral An Waserfliissen
Babylon. BWV 653
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I’Echo, 8-4-11/3 du Positif, le 2e mouvement fera appel, pour le
solo, 4 un mélange 16-3 1/5 - 2 2/3 -2 du G.O. et le Final a I'en-
semble des Mixtures sans 16.

* Ermend Bonnal est né a Bordeaux en 1880 et mort a Bayonne
en 1944. Apres avoir été directeur de ’Ecole de Musique de
Bayonne, il a succédé en 1940 a Charles Tournemire en la
Basilique Ste-Clotilde de Paris et a été nommé Inspecteur de
I’Enseignement musical. “ La Vallée du Béhorléguy™ est le pre-
mier des trois “ Paysages Euskariens ” écrits en 1930.

= La cantiléne avait été improvisée par Charles Tournemire dans
les années 1930-31 pour les disques Polydor : on y entendra la
Flite 8 du G.O., opposée a 1aVoix Céleste puis la Voix Humaine.
* I’Aria composée par Léonce de Saint-Martin entre 1946 et
1948 fera dialoguer le Cornet du G.O. et le Cromorne du Positif,
puis Flites et Bourdon 8 du G.O. et du Positif seront accom-
pagnés par la Voix Céleste.

« Dans le Scherzo de la 2° symphonie (1902) de Louis Vierne,
un mélange autour du Nazard du Positif mais aussi la Quinte
2 2/3 du G.O. (en écho) rivalisent avec un mélange 8-4-2 du
Récit.

* Quant au Final du poéme “Evocation ”, écrit en 1941 par
Marcel Dupré a la mémoire de son pére, Albert Dupré, il débu-
tera sur un Grand Choeur sans 16 aux manuels et s’achévera
sur le Tutti.

Antonio Vivaldi
(1678-1741)

Concerto en si mineur
(Allegro, Adagio,
Allegro)

(transcription

F G. Walther)

Léonce de Saint-
Martin (1886-1954)
Aria de la Symphonie
dominicale

Louis Vierne
(1870-1937)
Scherzo de la
Ermend Bonnal 2¢ symphonie
(1880-1944)

La wvallée du Béhorléguy

au matin, des Paysages

Marcel Dupré
(1886-1971)

Euskariens Final du poéme
Ezwocation

Charles Tournemire

(1870, a Bordeaux,

1939)

Cantiléne improvisée
(reconstitution d’apres le
disque par Maurice
Duruflé)

Bordeaux

basilique Saint-Michel

Edifice

Le faubourg Saint-Michel fut englobé dans la ville lors de la
construction de la 3** enceinte du XIV®™ siécle. Proche du port,
le quartier, trés actif, était peuplé de marchands, d’artisans spé-
cialisés dans le travail du bois et du fer (charpentiers de navires,
tonneliers, forgerons). Aujourd’hui, il est incorporé dans le sec-
teur sauvegardé.

I ¢église actuelle, édifiée entre le XIVE™ et le XVI™ siécle, de style
gothique, flamboyant pour les fagades de la nef et du transept,
est une des plus grandes églises de Bordeaux (longueur 75 m,
largeur 38 m, hauteur de la nef 23 m). Les chapelles latérales,
ou siégeaient les membres des corporatons au XVI*™ siécle, ainsi
que les grilles du XVIII*, témoignent du savoir-faire artisa-
nal. Les vitraux, soufflés par les bombardements de juin 1940,
furent remplacés en 1967. La fagade nord du transept a fait I'ob-
jet d’une restauration en 1999. Des travaux commencent sur la
facade sud.

La fléche, clocher isolé, en pierre, édifiée en peu d’années (1472-
1486), s’éléve a 114,60 m. Deuxiéme de France par sa hau-
teur (aprés celle de Strasbourg), elle domine largement le port,
la ville et laTour Pey-Berland. Elle a subi des dommages. Si, en
1675, elle échappa a la destruction parce qu’aucun entrepreneur
ne se présenta pour exécuter la sentence de Louis XIV (les cloches
avaient sonné le tocsin pour rassembler les émeutiers), en revanche
Pouragan de 1768 la renversa. Elle a mieux résisté a la tempéte
récente (27/12/99). Heureusement, Abadie ’avait rétablie et
consolidée en 1869. Il ’avait dotée aussi d’un beffroi de char-
pente en bois et d’un carillon de 22 cloches. entreprise Cornille-
Havard deVilledieu-les-Poéles, en 1999, a restauré le carillon :
7 cloches en volée, 15 fixées. Monuments Historiques (1846),
I’église et la fleche figurent sur la Liste du Patrimoine Mondial.

Grand Orgue

On sait qu’un orgue existait 4 Saint-Michel dés le XV*™ siecle.
En 1510, le chapitre passe un contrat avec Louis Gaudet pour
la construction d’un nouvel orgue d’une dizaine de jeux. Il fut
remplacé en 1575. En 1647, des réparations s’imposent a I’orgue
“lequel s’en va toute perdeue et ruinée et n’a plus moyens de

Vendredi
14 juillet
15h30
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jouer ™. Interviennent alors Claude Dupré de Villeneuve d’Agen
(1647), Levasseur de Nantes (1666), Louis Thévenard de
Bordeaux (1713) et Adrien Lépine (1732).

En 1765, Micot installe un orgue neuf sur une nouvelle tribune
due a I’architecte Alary. A cette occasion, un nouveau buffet en
chéne, a deux corps, cing tourelles au grand corps, trois au posi-
tif, est réalisé par Audebert, les sculptures sont ’ceuvre de Cessy.
Ce buffet est classé Monument Historique dés 1846, et res-
tauré en 1959,

Lorgue de Micot était un instrument d’esthétique classique, de
33 jeux sur 4 claviers et pédalier. Il fut agrandi par Henry en
1827.

En 1865, un nouvel orgue, d’esthétique romantique, avec posi-
tif intérieur, est installé par I’entreprise Merklin-Schiitze dans le
grand corps de I’ancien buffet, la console, séparée, occupant le
buffet de positif. Il sera I’objet par la suite de diverses inter-
ventions : Maille, 1892, Gloton, 1935, Schwenkedel, 1961, qui
électrifie les transmissions.
L'instrument connait actuelle-
ment de sérieux problémes :
jeux inutilisables, transmissions
imprécises, accord des anches
impossible a stabiliser ; I’ab-
sence de toit laisse pénétrer
dans ’orgue les débris de pier-
re dela volite ! En 1999, 4 I'oc-
casion des festivités données
pour I'inauguration du portail
nord, Patrice Bellet a effectué
guelques travaux de mainte-
nance. Mais 'essentiel reste a
faire. Une restauration com-
pléte devient indispensable.
La partie instrumentale de
Porgue de Merklin est classée
Monument Historique en
1987.

\ E Photo Paul Darrouy.

Composition du grand orgue de Saint-Michel de Bordeaux

GRAND ORGUE POSITIF RECIT expressif

1+ cl., 56 notes 2&me 0], 56 notes 3 ¢cl., 56 notes
Montre 16 Bourdon 16 Bourdon 8
Bourdon 16 Bourdon 8 Fliite harmonique 8
Montre 8 Flite 8 Dulciane 8
Bourdon 8 Salicional 8 Voix céleste 8

Flite harmonique 8 Flate 4 Flite octaviante 4
Fliite octaviante 4 Quinte 2 2/3 Cornet 5 rgs
Prestant 4 Doublette 2 Octavin 2
Fourniture 4-6 rgs Tierce 1 3/5 Cymbale

Trompette harm. 8
Basson-Hautbois 8
Voix humaine 8

Plein-Jeu 4 rgs
Trompette 8
Cromorne 8

Cornet 5 rgs
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Transmissions électro-pneumatiques des notes, mécaniques des jeux
Console séparée (dans ’ancien buffet de Positif)

Accouplements Pos./G.0., Réc./G.O., Réc./Pos,

Tirasses G.0O., Pos., Réc., Réc. oct. aigué

Octaves aigués G.O., Pos., Réc., octaves graves Reéc.

Appels Jeux de combinaisons Péd., G.O., Pos., Réc.

Expression Récit par pédale a bascule

Tremblant Récit (démonté depuis plusieurs années)

PROGRAMME

Petr Eben (né en 1929)
Moto Ostinato

Charles-Marie Widor
(1844-1937)
2¢ Mouvement de la 5¢ symponie

Joseph Ermend-Bonnal
(1880-1944)
Reflets solaires

Robert Schumann
(1810-1856)

Fugues sur B. A. C. H.
n°3 et n°5

Louis Vierne
(1870-1937)

Allegro vivace de

la 1** symphonie

Final de la 5 symphonie

PEDALIER
30 notes

Soubasse 16
Flite 16
Basse 8
Flite 4
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Bibliographie

» glise Saint-Michel de
Bordeaux, restauration
du portail nord, DRAC
Aquitaine, 1999.

* Le retour des cloches de
Saint-Michel, J-B Faivre,
DRAC Aquitaine, 1999.
* Archives
départementales de la
Gironde, Q 973.

* Les orgues et les
organistes de I’église
Saint-Michel de
Bordeaux,

Philippe Randier, revue
historique de Bordeaux,
1927.

* Les orgues du

XVIIF™ siecle a
Bordeaux, Christian
Taillard, L'orgue,
numéro spécial
122-123, 1967.

= Informations
aimablement
communiquiées par
Monsieur Paul Darrouy,
organiste titulaire.
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Paul Darrouy
Aprés un Premier
Prix de piano obtenu
en 1967 au CNR de
Bordeaux, Paul
Darrouy commence
en 1985 I’étude de
Porgue avec Daniel
Matrone, alors orga-
niste de Notre-Dame
de Bordeaux, puis
devient I’éléve de
Susan Landale au
CNR de Rueil-

Commentaires

* Extrait de Musica Dominicalis (1958), musique de féte pour
un jour solennel, Moto Ostinato, de Petr Eben, avec son ryth-
me tenace et obsting, est 'image de la lutte intérieure et sans fin
de ’homme contre le mal. La premiére entrée du théme est
confi¢e au cornet du G.0O. et la piéce s’achéve avec le tutti.

* 2¢ Mouvement de la 5° symphonie de Charles-Marie Widor :
Allegro cantabile en fa majeur opposant un théme agreste confié
au basson-hautbois a un théme harmonisé en ré bémol majeur.
* Reflets solaires (1905), de Joseph Ermend Bonnal : ’auteur
s’est proposé de dépeindre les jeux et rythmes du soleil dans les
vitraux d’une rosace ; grands accords sur les fonds et anches 16,
8, 4, encadrent une partie centrale qui fait entendre le cromor-
ne puis la flite 8 du positif accompagnée par le bourdon 8 et
la voix céleste du récit.

* Les Fugues n°3 et n°5 de Robert Schumann, extraites des six
Fugues sur B.A.C.H, renouent avec une forme alors plutét désué-
te, la premiere, trés expressive, fonds doux de 8, est écrite 4 cing
voix, en sol mineur, alors que la seconde, 4 quatre voix, traite le
sujet 4 l]a maniére d’une gigue a 6/8.

* I’Allegro vivace de la 1*~ symphonie de Louis Vierne est un
Scherzo ironique, alerte, joyeusement mystérieux, dont les feux-
follets sont momentanément interrompus par un paisible canon
qui fait entendre la trompette du récit. Quant au Final de la 5¢
symphonie, c’est une piéce symphonique de grande envergu-
re, qui commence en forme de toccata-carillon, puis s’assom-
brit dans sa partie centrale, avant de conclure dans une allégresse
éclatante.

Malmaison.

Il obtient en 1987
un Premier Prix
d’orgue au concours
Ufam de Paris et, en
1991, la licence de
virtuosité, mention
trés bien a I'unanimi-
té, au concours
d’orgue Marcel
Dupré de Chartres.
Par ailleurs
professeur, il est
titulaire du Grand

Orgue de Saint-
Michel de Bordeaux,
depuis 1989.11 a
donné des concerts a
Bordeaux, Arcachon,
Guitres, Pau, Rennes,
Besancgon,
Chartres,...

Bordeaux

le fleche de Saint-Michel et son carillon

Le carillon de P’église Saint-Michel de Bordeaux
Inauguré le 17 septembre 1999, par Christian Vieussens, en pré-
sence de I’ Archevéque, du Maire de Bordeausx, le carillon de St-
Michel date de 1845. Ne fonctionnant plus depuis 1908, il fut
restauré, en 1999, par Luigi Bergamo, Maitre d’Art (Cornille
Havard) a I’initiative de la DRAC Aquitaine (Patrick Lemaitre,
ingénieur du Patrimoine) et de la ville de Bordeaux. Cet instru-
ment est constitué actuellement de 22 cloches dont 7 de volée.
1l est installé dans la fléche de Saint-Michel (1486), haute de
114 métres et jouxtant I’église dans le quartier du méme nom.
Il domine le fameux "Port de la lune" dans le vieux Bordeaux.
Il est classé Monument Historique depuis 1991. Programmé
par Christian Vieussens sur des airs populaires, il sonne les heures
depuis le 18 septembre 1999,

PROGRAMME

A ton cuenh
(chant de fileuse, Landes)

Suite de rondeaux
et variations
(Gascogne)

Christian Vieussens
Levant St Mich
+ improvisations

Al pont de Mirabel
(Complainte, Quercy)

Christian Vieussens
FIG4s + improvisations

Au Barricot
(trad. Gascogne)

Branle béarnais

Vendredi
14 juillet
16h30

concert de
carillon

Christian Vieussens
est né a Arcachon en
1948. Il a effectué
des études musicales
(flate, harmonie,
musicologie) au
CNR de Bordeaux et
a Gand (Belgique).
I est titulaire du

CA de musique
traditionnelle.
Ethnomusicologue,
il a participé ala
réfection du carillon
de Saint-Michel en
tant que spécialiste
des musiques de
tradition populaire.
Il compose des
mélodies pource
carillon qu’il
entretient et joue
réguliérement.
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Bordeaux

abbatiale Sainte-Croix

Vendredi
14 juillet
18h

concert de
cloture du
congres
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Edifice

Eglise de I’ancienne abbaye bénédictine de Sainte-Croix, fon-
dée au VI** siécle au milieu de marais proches de la Garonne,
au sud de Bordeaux. I’abbaye fut incorporée dans la ville lors
de la construction de la muraille du XIV®™ siécle. Reconstruite
au XTI siécle, apres les pillages liés aux invasions, 'abbaye connut
un apogée au XII*™. Ses domaines s’étendaient sur une bonne
partie du département actuel de la Gironde (tenures, prieurés).
Le XIII*™ si¢cle amorce une lente décadence de ’abbaye jusqu’a
la réforme de la congrégation de Saint-Maur introduite 4 Sainte-
Croix en 1627. La congrégation orientait ’activité des moines
vers les études, certains furent des savants. Elle entreprit aussi
une campagne de constructions dont il subsiste aujourd’hui I'an-
cien réfectoire des moines (Ecole des Beaux-Arts). Puissance
fonciére, I’abbaye acquiert en mars
1740 le domaine de Carbonnieux a
Villenave d’Ornon (122 hectares dont
la moitié en vignes).

A la Révolution, I’'abbaye cesse d’exis-
ter en tant que telle. Sainte-Croix
devient église paroissiale. A la fin du
XIX*= siecle, ’essentiel des batiments
est détruit, a ’'exception du réfectoire.
Déglise actuelle est romane (longueur
de la nef 56 m, hauteur 18 m). Le
cheeur ainsi que la fagade de I’édifice
ont ét¢ transformeés par Abadie (ajout
du clocher de gauche, remaniement de
la partie supérieure du portail, mais res-
pect du portail roman et du clocher de
droite).

Actuellement, Sainte-Croix est située
dans un quartier populaire, au coeur
d’un ilot comprenant le Théitre du Port
de la Lune, ancien entrepdt a sucre, le
CNR, I’Ecole des Beaux-Arts et le futur
IUT de la Communication.

Grand Orgue

En 1583, mention est faite d’un premier instrument. En 1661,
un contrat est passé avec Jehan Haon pour la construction d’un
orgue d’'une douzaine de jeux sur 2 manuels, dans le buffet de
I'instrument précédent.

En 1748, le moine bénédictin Dom Bedos de Celles réalise un
grand orgue de 45 jeux, dans un buffet 4 deux corps construit a
cet effet, grand corps en mitre 4 cing tourelles, positif également
en mitre, 4 trois tourelles. En 1793, des experts avaient signalé
que le “ buffet est en bois de nerva peins en vert, toutes les mou-
lures et ornements dorés ”. La récente restauration du buffet,
classé Monument Historique en 1970, a permis de redécouvrir
la polychromie et les dorures d’origine.

Labruyere, ancien compagnon de Dom Bedos, effectue quelques
réparations en 1771. L’instrument franchit sans dommage la
période révolutionnaire.

Composition du grand orgue Dom Bedos de Sainte-Croix de Bordeaux

BOMBARDE
3= cl., 50 notes
Cl aD5sans 1 C#

POSITIF DE DOS
1= ¢cl., 51 notes
C1l a D5 sans 1°C#

GRAND ORGUE
2= c],, 51 notes
C1 a D5 sans 1 C#

Montre 8 Bourdon 32 Bombarde 16
Bourdon 8 Montre 16 Gros cromorne 8
Prestant 4 Bourdon 16

Doublette 2 Montre 8

Petit plein jeu 9 rgs Second 8 RECIT

Flite 4 Bourdon 8 4 ¢l.. 32 notes
Nazard 2 2/3 Prestant 4 G2aD5

Tierce 1 3/5 Doublette 2

Larigot 1 1/3 Grosse fourniture 2 rgs  Cornet 5 rgs

Grand plein jeu 13 rgs  Trompette 8
Gros nazard 5 1/3

Grosse tierce 3 1/5

Cornet 5 rgs
Trompette 8
Clairon 4

Cromorne 8 Nazard 2 2/3 ECHO
Voix humaine 8 Tierce 1 3/5 5% ¢cl., 39 notes
Grand cornet 5 rgs C3abD5

1= Trompette 8
2= Trompette 8
Clairon 4

Cornet 5 rgs

Transmissions mécaniques

Console en fenétre

Accouplements a tiroir : Bombarde/G.O. et Pos./G.O.
Pédalier a la francaise

Tremblant doux, tremblant fort

Tempérament inégal

Diapason : L.a 390 un ton au-dessous du diapason actuel

Bibliographie

* Bordeaux, Abbatiale
Sainte-Croix, Le Grand
Orgue Dom Bedos,
Patrimoine restauré
Gironde, publication
de la DRAC Aquitaine,
mai 1997,

* Informations
complémentaires aima-
blement communiquées
par Monsieur

Michel Reverdy,
Organiste titulaire.

PEDALIER
32 notes AQ a E5**
36 notes FO a E5***

Flite 16**

Flite 8 en bois**
Flate 8 en étain**
Flite 4**
Bombarde 16**

le Trompette 8%**,
2¢ Trompette 8*¥**
Clairon 4***
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Bordeaux En 1811, la décision est prise de transférer la partie instrumen-
: tale de 'orgue de Dom Bedos a la cathédrale et d’installer dans
abbatiale le buffet, resté a Sainte-Croix, la partic instrumentale de ’orgue
Ste-Croix | de Micot, qui avait lui-méme été déja transféré, avec son buffet,
de la Réole a la cathédrale, mais ne remplissait pas I'édifice. Ce
, | transfert est effectué¢ par Joseph Isnard et Simon Labruyere.
Vendredi | gn 1880, ’orgue de Micot est recomposé par Wenner qui lui
14 jui]]et adjoint un récit expressif. ‘
En 1972, décision est prise de rapatrier a Sainte-Croix, dans le
18h buffet d’origine, les éléments du Dom Bedos encore en place a
la cathédrale. A cet effet, la partie instrumentale de 'orgue Micot-
Wenner est classée Monument Historique en 1977, démontée
en 1985 et stockée en attente.
La restauration de 'orgue de Dom Bedos est confiée au facteur
Pascal Quoirin qui entreprend les travaux en 1985. Plusieurs
éléments ont guidé le facteur
d’orgues : examen du maté-
riel encore existant, les docu-
ments d’archives, les données
duTraité de Dom Bedos. Il
aura fallu pres d’une douzai-
ne d’années pour que soit
menée a SON terme une res-
tauration exemplaire. Iinau-
guration a eu lieu en mai
1997.
Lorgue contient 3596 tuyaux

groupés en 45 jeux, sur 5 cla-
viers et pédalier.

La partie instrumentale du
Dom Bedos a été classée
Monument Historique en
1974.

Photo Furax.

Olivier Latry

est titulaire des
grandes orgues de
Notre-Dame de Paris
et professeur d’orgue
au Conservatoire
National Supérieur
de Musique de Paris.
Sa nomination a la
premiere cathédrale
de France en 1985, a
23 ans, I’a propulsé
sur la scéne interna-
tionale ; il s’est d’ores
et déja fait entendre
dans plus de trente
pays. Il a en outre
enregistré pour les
firmes BNL et SDV
des ceuvres de Jean-
Sébastien Bach,

W. A. Mozart, Robert
Schumann, Charles-
Marie Widor, Louis
Vierne, Maurice
Duruflé et son Maitre
Gaston Litaize.

Sans toutefois vouloir
se spécialiser dans un
répertoire précis,
Olivier Latry se veut
I’ambassadeur a
I’étranger de la
musique frangaise du

XVIIF au XX- siécles,
qu’il s’artache a faire
vivre parallélement a
I’art de I'improvisa-
tion a ’orgue,

dont il est I'un des
plus brillants
représentants.

11 effectue depuis
plusieurs années un
important travail sur
Peeuvre d’orgue
d’Olivier Messiaen,
qui se conclura
prochainement par
Penregistrement de
I'intégrale sur les
grandes orgues de
Notre-Dame de Paris
sous le label Deusche
Grammophon, et la
parution d’un livre
sur le compositeur.

PROGRAMME

Francois Couperin

(1668-1733)

Offertoire sur les grands
jeux (extrait de la Messe
pour les Paroisses)

Nicolas de Grigny
(1672-1703)
Tierce en taille

Jean-Adam Guilain
(1678-1741)
Magnificat du 1< ton:
Plein-Feu - Trio - Duo -
Basse de Trompette -
Récit - Dialogue - Petit
Plein-Feu

Concert

de cléture

du congrés avec
le soutien de
P’association

“ Renaissance
des orgues a
Bordeaux ”.

Claude-Bénigne
Balbastre (1727-1799)
Trois extraits du Livre
d’orgue de Dijon:

Air - Duo - Trio

Louis-Claude Daquin
(1694-1772)

Noél sur les jeux
d’anches et en écho

Armand-Louis
Couperin

(vers 1626-1661)
Dialogue entre le
Hautbois et le Basson

Jean-Jacques
Beauvarlet-
Charpentier
(1734-1794)

Offertoire en symphonie
concertante
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Samedi
15 juillet

journee
sur les

bords de la
(GGaronne




Marmande

église Notre-Dame

Samedi
15 juillet

Bibliographie

* Léglise Notre-Dame

de Marmande, Jean
Lepargneur (1970).

» [’ Orgue de Notre-Dame
de Marmande, notice.

Edifice

Notre-Dame est une église gothique (fin XIII*-XIV*™ siécle).
Sa toiture plate est couverte de tuiles canal. Le plan est simple :
une grande nef et des bas-cotés vohtés d’ogives, un cheeur com-
posé d’une travée et d’une abside a sept pans.

Grand Orgue

Lorgue est installé sur une tribune gothique au fond de la nef.
Le buffet, en sapin, de style néo-gothique a deux corps peints en
marron, dissimule en partie la rosace a huit lobes subdivisés en
tréfles et petits arcs.

Construit par Aristide Cavaillé-Coll en 1859, I'instrument fut
relevé en 1927 par Maurice Puget. Il a été restauré récemment
par le facteur Daldosso (Gers) qui lui a adjoint une pédale indé-
pendante. ’orgue comporte actuellement 1350 tuyaux sur 23
jeux.

Composition de Porgue de Notre-Dame de Marmande

GRAND ORGUE RECIT expressif PEDALE

1 ¢l. 54 notes 2¢m cl. 54 notes 30 notes

Bourdon 16 Flite harmonique 8 Soubasse 16

Montre 8 Salicional 8 Basse 8

Bourdon 8 Voix céleste 8 Basson 16 Photo Drac Aquitaine.

Salicional 8

Flate harmonique 8 Octavin 2
Prestant 4 Trompette 8
Octave 4 Clairon-Hautbois 8

Quinte 2 2/3
Doublette 2

Plein Jeu harm. 2-4 rgs
Trompette 8

Clairon 4

Transmissions mécaniques
Claviers en fenétre
Accouplement Réc./G.O.
Tirasses GO et Réc.

Appels Anches Péd., G.O,, Réc.
Expression par cuiller (jeux en italique)

Tremolo
Orage
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Flate octaviante 4

Voix humaine 8

Agen, église du Sacré-Cceur

Edifice

La construction de I’édifice s’est faite en deux temps. Quelques
années suffisent a partir de la pose de la premiére pierre (1876)
pour livrer au culte une église en partie inachevée. Un nou-
veau quartier, a I’est des boulevards, est ainsi doté d’une église
paroissiale. Il faut attendre1956 pour voir ’achévement des tra-
vaux : une fagade en béton armé, aux lignes verticales, qui s’¢le-
ve d’un seul jet jusqu’au clocher ajouré dominé par une croix.

Grand Orgue

Construit en 1854 par Jules Magen
pour I'église des Jacobins, sur 3 cla-
viers et pédalier, il fut doté d*un cla-
vier d’accouplement en 1880.
Maurice Puget intervient en 1928
et 1938, M. Billiere en 1960-1970.
En 1996, le facteur Pierre Saby le
transfére a I’église du Sacré-Ceeur.
Partic instrumentale classée
Monument Historique en 1982.

i

i

'f I

Composition du grand orgue du Sacré-Coeur d’Agen

GRAND ORGUE
3= cl. 54 notes

ACCOUPLEMENT POSITIF
1* cl. 54 notes 2% cl, 54 notes

RECIT expressif
4= cl. 54 notes

Samedi
15 juillet

PEDALE
25 notes

Réservé aux acc. Flate 8 Montre 16 Bourdon 8 Contrebasse 16
Bourdon 8 Bourdon 16 Flate 8 Fliate 8
Gambe 8 Salicional 8 Gambe 8 Flate 4
Prestant 4 Flite harmonique 8  Voix céleste 8 Bombarde 16
Flageolet 2 Bourdon 8 Flate octaviante 4 (en bois)
Musette 8 Prestant 4 Octavin 2 Trompette 8
Trompette 8 Gambe 4 Trompette 8 Clairon 4
Clairon 4 Quinte 2 2/3 Basson-Hautbois §

Doublette 2 Cor anglais 8

Plein Jeu 3 rgs Voix humaine 8

Cornet 5 rgs

Bombarde 16 ”
Bibliographie

Trompette 8
Clairon 4

Transmissions mécaniques

Claviers en fenétre

Le 1* clavier tire la machine Barker
et les accouplements
Accouplements Réc/I, Pos/I, G.0./1
Tirasse sur 1+ cl.

Appel anches G.O., Pos., Réc., Péd.
Trémolo Récit

= Agen, Hier ez awjourd’hui,
guide pratique, Imprimerie

coopérative, Agen 1964,

« Informations complémentaires

aimablement communiquées
par Monsieur Pierre Saby,
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Le 17¢ Congrés de la FFAO

est organisé avec I’aide et le soutien

du Conseil Régional d’Aquitaine,

du Conseil Général des Landes, du Conseil Général
de Dordogne, du Conseil Général de Gironde,

de la Direction Régionale des Affaires Culturelles
d’Aquitaine, des Villes de Bordeaux, Dax,
Mérignac, Saint-Emilion, de la Délégation générale
Wallonie-Bruxelles a Paris, des associations des
Amis de 'orgue de Saint-Augustin / Bordeaux,
Renaissance de 'orgue a Bordeaux,

Musica in Cathedra/Bordeaux,

Amis du Cap Gascogne / Saint-Sever,

Amis de ’abbatiale de Guitres,

Amis de 'orgue de St-Emilion, Amis de "orgue
d’Aire-sur-I’Adour, le Conseil Inter-professionnel
des Vins de Bordeaux, les Offices de Tourisme de Bordeaux,
Périgueux et de Saint-Emilion,

Pascal Copeaux (pour le prét de nombreux clichés).

La FFAOQ est

une association
subventionnée par
le Ministére de la
Culture et de 1a
Communication
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CONSEIL GEMERAL
Gironde

SANT-EMILION
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de liaison de la
Fédération
Francophone des
Amis de I’'Orgue
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